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bajada de Espana en Kiev y el Instituto Cervantes y cuenta con el apoyo
del Centro de la Lengua y Cultura Espafiola universitario. Anualmente se
celebran Jornadas Didacticas del ELE organizadas con la participacion
del Centro en las que profesores del Instituto Cervantes y lectores espa-
fioles invitados por la Embajada de Espafia imparten conferencias y or-
ganizan talleres de trabajo para los profesores de lengua espariola de
secundaria y de las universidades de todo el pais, de este modo elevando
el nivel de la ensefianza del espafiol en Ucrania.

La mayoria de los profesores de la Universidad han estado durante
largos periodos en Espafia y/u otros paises hispanohablantes con el fin
de perfeccionar sus conocimientos linguisticos, han participado en dife-
rentes programas de colaboracién internacional, trabajan de lectores in-
vitados en las Universidades de Espafia y otros paises, muchos son invi-
tados como intérpretes para los encuentros de mas alto nivel (incluidos
las conversaciones entre Presidentes, Primeros Ministros y Jefes del
legislativo).

Actualmente el espafiol se imparte no solo para los estudiantes de
filologia hispanica y de la traduccion y de interpretacion sino también en
el Instituto de Relaciones Internacionales, en las Facultades de Filosofia,
Economia, Derecho, de Geografia, de Periodismo y ofras.

De tal manera podemos afirmar que practicamente durante poco
mas de medio siglo en la Universidad Taras Shevchenko de Kiev fue
creada una potente escuela de hispanismo capaz de solucionar las tareas
mas variadas que en la actualidad plantea la ciencia filolégica. Lo que
acabo de exponer no supone que podemos ya solo disfrutar de lo acumu-
lado y conseguido durante todo este tiempo. La vida plantea nuevos retos,
lo acumulado supone nuevos planteamientos y nuevas tareas por cumplir.
Aun no se han aprovechado debidamente las nuevas tecnologias infor-
maticas, requieren mayor atencion los contenidos de nuestros programas
de formacion y desde luego en la labor investigadora es donde queda
muchisimo por hacer.
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Guseinova, Oksana
Universidad Nacional Taras Shevchenko de Kiev. Ucrania.

CARACTERISTICAS LINGUISTICAS DE LOS TEXTOS DE LAS
DISCIPLINAS HUMANISTICAS.

Todas las disciplinas humanisticas tienen una caracteristica comun:
hacer uso del lenguaje tanto en su modalidad especulativa como en su
modalidad doctrinal.

El lenguaje doctrinal (en forma de recomendaciones, reglas y pre-
ceptos) influye de algun modo en las actitudes de los destinatarios. La
exposicion y argumentacion son caracteristicas de los textos humanisticos.
La exposicion da a conocer una determinada tesis o teoria; cuando esta
se defiende a través de argumentos hablamos de la argumentacion, siendo
un proceso mas complejo que la propia exposicion.

El género literario de los textos humanisticos mas importante es el
ensayo. Este introduce opiniones, puntos de vista personales, experien-
cias... a pesar de que la objetividad supone una condicion indispensable
en esta tipologia de escritos.

Los ensayos pueden ser clasificados segun su exposicion de ideas,
de criticas 0 en base a su creacion. Las peculiaridades que caracterizan
a los ensayos son: el empleo de vocabulario abstracto, la exposicion y
argumentacion y la aparicion de los recursos literarios como expresion de
la subjetividad del autor.

En la facultad de filosofia de la Universidad Nacional Taras Shev-
chenko de Kiev estudiamos diversos textos humanisticos tales como “Tres
cuadros del vino” de José Ortega y Gasset y “Vida de Don Quijote y
Sancho” de Miguel de Unamuno.

El estudio de esta tipologia de texto es muy fructifero para los estu-
diantes porque les permite realizar un acercamiento tedrico a los textos
espanoles originales, asi como poner en practica los conceptos aprendidos
durante el curso de filosofia. Ellos pueden discutir sobre diversas tendencias
e ideas filosdéficas encontradas dentro de los textos humanisticos, por ejem-
plo “el idealismo de Poussin frente al realismo de Velazquez.”

Al mismo tiempo discutimos y examinamos obras maestras de la
pintura espafiola como “La bacanal de Tiziano”, “La bacanal de Poussin”
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0 “Los barachos de Velazquez”, pudiendo realizar una interpretacion de
estos en relacion a su época y su concepcion del mundo.

Al comentar el texto humanistico de José Ortega y Gasset desde
el punto de vista linglistico observamos el predominio de la entonacién
enunciativa con algunas interrogaciones con una funcion didactica, ejem-
plo: “¢, Qué cosas son los dioses?” Se destacan los sustantivos abstractos:
‘Humanismo, humanidad, realismo, grandeza, idea, felicidad, alegria,
belleza”. Se presentan adjetivos antepuestos y pospuestos “Equivoca
invitacion, misera humanidad, sol real, gigante ateo, edad administrativa”.
El texto es rico en el uso de formas verbales. El presente da a las afirma-
ciones un caracter de verdad universal, un ejemplo “Los dioses son lo
mejor de nosotros mismos, la felicidad es irreal, la realidad es laboriosa”.
A pesar del caracter subjetivo del ensayo, el modo subjuntivo e imperativo
son poco frecuentes: Ej. “Recuerde y vengamos” con valor de mandato y
“Venid, que vamos a burlarnos de los dioses.” Es abundante el uso de la
tercera persona del singular, apareciendo en contadas ocasiones la pri-
mera persona del plural. Ej. “Nos sentimos excluidos”, “recogemos” , etc.
Hay algunos infinitivos, gerundios y construcciones perifrasticas. Ej. “Po-
diamos decir, vamos a burlarnos.”

Podemos concluir que desde el punto de vista linglistico el ensayo
supone una buena muestra del uso del vocabulario abstracto, de la expo-
sicion retorica y la argumentacion.

Otro de los textos que analizamos es un capitulo del libro de Miguel
de Unamuno “Vida de Don Quijote y Sancho”.

Hay que decir que Miguel de Unamuno en su libro explica y comenta
la “Vida de Don Quijote y Sancho segun Miguel de Cervantes Saavedra”.
El estudio de este texto nos hace analizar la época de Cervantes, creando
una incertidumbre de conocimientos a los estudiantes al leer esta obra
maestra de literatura espafnola. La primera impresion de este texto es la
de encontrarnos ante un documento de la época cervantina. Al realizar el
comentario linguistico notamos que en la estructura del texto se observa
una ordenacion logica: los primeros parrafos son la exposicion de los
hechos y otros son los comentarios que hace Miguel de Unamuno de ellos.
Esta presente el estilo directo, por ejemplo “Un pequefio barco remos” se
trata de una cita del Quijote y de este modo el texto gana en objetividad.
Predomina la entonacién enunciativa pero hay algunas exclamativas ex-
clamativas, “jEs claro!jAventura al canto!” Se observa la presencia del
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sustantivo concreto “Orillas, remos, rid, Ebro” y de adjetivos de caracter
valorativo “Pequefio barco, buen manchego.”

Se encuentra el modo indicativo y uso de los tiempos pasados
simples: “Llegaron, encontraron”; pasados compuestos, “Habian pasado,
habian apartado”; el infinitivo compuesto, por ejemplo “Haberse ido.”
También se usa subjuntivo e imperativo, por ejemplo “Reas, duedes, méte,
desata, lleve.” En la primera parte del texto Miguel Unamuno imité la lengua
de Cervantes y después inici6 el comentario. En este ultimo, mas signifi-
cante es el empleo del presente de Indicativo. Y en la conclusion el autor
propone una moraleja al lector: “Las mas grandes obras son obras de
circunstancia”. Y en vez de la hazafia el autor habla de tu hazafa, pasa
a la segunda persona y hace el hecho particular (pasa del general al
particular) influenciando al lector. De tal modo este texto es un buen ejem-
plo de lenguaje doctrinal, porque influye en las actitudes de los
destinatarios.

Podemos concluir que en el lenguaje humanistico predomina la
entonacién enunciativa aunque también se pueden encontrar ejemplos
de la modalidad interrogativa o imperativa. Se usan sustantivos abstractos,
adjetivos calificativos y verbos con valor descriptivo. Predomina el modo
indicativo, siendo el tiempo mas frecuente el presente.

Los verbos suelen usarse en tercera persona, con un uso mayori-
tario de la primera persona del plural con el fin de establecer una identi-
ficacion escritor-lector. Son frecuentes las oraciones complejas, subordi-
nadas, comparativas y consecutivas. El deseo de otorgar una mayor
claridad de los textos conduce al empleo de particulas y expresiones con
valor explicativo como “Es decir, esto es, etc.”

Bibliografia
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Petryshyn, Daryna
Universidad Nacional Taras Shevchenko. Ucrania.

LEXICO RACIOVITALISTA EN “LA REBELION DE LAS MASAS” DE
J. ORTEGA Y GASSET Y SU REPRODUCCION EN LA
TRADUCCION UCRANIANA

La doctrina del raciovitalismo de José Ortega y Gasset surgié como
nueva opinidn sobre la estructura de la sociedad, la cooperacion entre las
personas Y la sociedad, el papel de una persona en los procesos sociales.
José Ortega y Gasset presta principal atencion al problema de la esencia
de la existencia del individuo. “Esta problematica constituye exactamente
la clave del raciovitalismo de Ortega, una doctrina sobre la actividad creadora
de la conciencia humana ligada inseparablemente a la naturaleza y la so-
ciedad. En el marco de esta concepcion Ortega considero la cooperacion
entre el individuo y el mundo social, la sociedad” [Kupumrox 2008: 411].

“La rebelion de las masas” fue escrita en los afios 1929-1930, y su
traduccion al ucraniano por Wolfram Burghardt, miembro del grupo de
Nueva York, fue publicada en el afno 1965. En su prélogo “Tres fases del
pensamiento de Ortega” («Tpu chasun opTernHoro MucrieHHs») de la obra,
el traductor sefala que José Ortega y Gasset tiene su propio estilo indi-
vidual brillante en el que la prosa filoséfica pasa a la descripcion o adquiere
la calidad poética expresiva [Oprera-i-T'accer 1965: 6].

La obra de Ortega y Gasset es un ensayo y es en este contexto en
el que examinaremos las particularidades de la reproduccion del estilo del
autor. La estilistica del texto, en particular, aquella parte suya que concierne
la tipologia de textos, tiene una relacién directa con la estrategia de la
traduccién. En el caso de un ensayo, sus particularidades estilisticas son
la unidad peculiar de la funcion informativa y la expresiva, libertad de uso
de medios estilisticos, abundancia de neologismos que se crean muy
frecuentemente segun los modelos populares productivos [11Iseitep 1988:
207]. De ahi que la traduccién de un ensayo, antes que nada, esté deter-
minada por la complejidad de los medios que representan en el original
la informacién cognitiva, emotiva y estética.

Dado que el raciovitalismo es la corriente filoséfica personal de José
Ortega y Gasset, el Iéxico raciovitalista transmite la informacién cognitiva
y cumple la funcion informativa, dando a conocer la filosofia del autor.
Pero al mismo tiempo este Iéxico es emotivo, tiene un caracter metaférico,
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y ejerce la funcion de influir en el lector. Wolfram Burghardt afirma que la
combinacion extraordinaria de poesia y filosofia es completamente cons-
ciente en Ortega, que considera que la metafora es el medio justificado
del analisis filosofico [Oprera-i-Tacer 1965: 6].

Lo cierto es que la metafora es unidad comprimida del texto y cada
metafora es cualitativa y cuantitativamente mas informativa que una no-
metafora [Mausko 2003: 330]. La metafora puede considerarse como proceso
cognitivo, manera de sentir el mundo, como medio de modelacion del
mundo y formacion de su imagen [Ykpaincbka mosa 2004: 334].

Al estudio de la metéafora se le presta una atencion particular en la
linguistica cognitiva, puesto que la metafora ocupa el lugar central en el
modelo cognitivo de la lengua [Vkpainceka mosa 2004: 259]. En la literatura
publicada se usan frecuentemente las llamadas metaforas individuales
del autor, es decir, empleos de caracter metaférico nuevo y original
[Tonomapie 1993: 44]. El hecho tiene lugar ya que la metafora, segun los
estilistas, es el camino mas corto y menos trivial a la verdad, es que, al
arrancar y sintetizar ciertas caracteristicas por asociacion de ideas, coloca
el mundo de las cosas de la taxonomia constante en el nivel superior del
conocimiento, o sea, en el mundo de sentidos [Marsko 2003: 330].

El léxico raciovitalista esta representado por lexemas que en la obra
se usan muchas veces en el sentido metaférico, adquiriendo “la vitalidad”
que refleja la percepcién del mundo del autor. Angel Rosenblat, filélogo
venezolano, investigd en su libro “Ortega y Gasset: lengua y estilo” [Ro-
senblat 1958] el estilo de J. Ortega y Gasset en profundidad y determiné los
elementos constituyentes del Iéxico raciovitalista. Nuestro analisis de la
traduccion lo centramos en lexemas como horizonte, imperio, obligacion,
esquema, que se usan ampliamente en “La rebelidén de las masas”.

Ortega da mucha importancia a la palabra horizonte. Ademas de
ser conceptual, se emplea en el sentido metaférico aludiendo a posibili-
dades, perspectivas, etc. En la mayoria de los casos el traductor elige la
correspondencia “06pin”, con dos casos puntuales del empleo de otros
lexemas: “oBung” y “Bug’, que son sinénimos de la palabra “o6pin”. Por
ejemplo, Esta proximidad de lo lejano, esta presencia de lo ausente, ha
aumentado en proporcion fabulosa el horizonte de cada vida. (Ortega y
Gasset) — Ls1 651u3iHb 0anekoeo, Usi npucymHicmb HEMPUSIBHO20 PO3WIU-
pura 8 HedysaHil mipi 0bpiti koxxHo2o xumms. (OpTera-i-Facet 1994: 34),
Los mandamientos europeos han perdido vigencia sin que otros se vis-
lumbren en el horizonte. (Ortega y Gasset) — €saporielicbki 3arogidi empa-



Linglistica y traduccién e Il CONGRESO DE HISPANISTAS DE UCRANIA

murnu ceoto curly, a Hosi we He 3’sasurucs Ha ogudi. (OpTtera-i-lracet 1994:
99) — Pero ahora se abre otra vez el horizonte hacia nuevas lineas incog-
nitas, puesto que no se sabe quién va a mandar, como se va a articular
el poder sobre la tierra. (Ortega y Gasset) — Anie menep 3Hosy
gi0kpusaembcsi gud Ha Hosi, Hegidomi Oani, 60 HIXmMO He 3Hae, Xmo
naHysamume i sik byde nodineHa enada Ha 3emsi (Optera-i-Facet 1994:
133). Hay que mencionar que el Gran diccionario de la lengua ucraniana
[BTCCYM] sefiala que “oBua” se usa raramente y el uso de la palabra “Bug’
con la acepcién de “obpin” se limita a los casos de su combinacién con
un complemento. En el caso del lexema horizonte el traductor no se ha
valido ni una vez de la equivalencia “ropusoHT”, palabra de origen extran-
jero, lo cual indica preferencias individuales estilisticas del traductor. La
equivalencia “obpin”, usada constantemente, reproduce tanto las carac-
teristicas metaféricas como el caracter conceptual que tiene el lexema
horizonte en el original.

El sustantivo imperio se usa sobre todo en la combinacion “imperio
de las masas”, y empleado solo, suele sobrentenderse el complemento
modificador omitido. Aqui la acepcién del sustantivo proviene de “imperar”
(mandar, dominar) [DRAE]. En la traduccion ucraniana se reproduce como
“Bnapa”, “BonopiHHs”, “naHyBaHHs”. Por ejemplo: El imperio de las masas
y el ascenso de nivel, la altitud del tiempo que él anuncia, no son, a su
vez, mas que sintomas de un hecho mas completo y general (Ortega y
Gasset). — Briada mac i niOHeceHHs1 pigHs, WO 8Ka3ye Ha 8UCOHIHb Yacy, — ue,
8 CBOI0 Yepey, nuwe 03HaKuU MosHIiuo020 i wupwoao pakmy (OpTera-i-
lacet 1994: 33). Siendo la palabra “Bnaga” la equivalencia mas usada, W.
Burghardt a veces la sustituye por el sustantivo “naHyBaHHs”, sinénimo de
“Bnaga” («<naHyBaTu — MaTtu Bnagy Hag yimocby [BTCCYM]), que en gran
medida indica el caracter procesal, por ejemplo: [...] creo que las innova-
ciones politicas de los mas recientes afios no significan otra cosa que el
imperio politico de las masas. (Ortega y Gasset) — [...] g 8ipto, wo
rMosliMuUYHi HOBUHU HeOa8HiIX POKie 03Ha4aromb HilWo iHWe, K notimuyHe
naHysarHs mac. (Optera-i-Facet 1994: 20). El uso en la traduccion del
lexema “BonogiHHs”, sindbnimo del sustantivo “Bnaga”, se da esporadica 'y
exclusivamente en la combinacion de caracter circunstancial “bajo el im-
perio de las masas”, por ejemplo: ;Como no temer que bajo el imperio de
las masas se encargue el Estado de aplastar la independencia del individuo,
del grupo, y agostar asi definitivamente el porvenir? (Ortega y Gasset) —
Sk e He 6ossmuch, wo nio 80/100iHHAM Mac Oepxasa cripobye po3q4asumu
Hes3anexHicmb 00uUHUUi U epynu i mak ocmamoyHO crycmowumu
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matbymne? (OpTera-i-Mfacet 1994: 90). El empleo prioritario de la palabra
“Bnaga” permite reproducir el caracter conceptual del término orteguiano.
Los sin6nimos ucranianos “naHyBaHHSA” y “BonodiHHA”, que sustituyen la
voz “Bnaga” de vez en cuando, lo hacen de forma bastante natural, sin
perderse lo conceptual, respondiendo mas bien a la necesidad estilistica
ucraniana en la traduccion de que haya cierta diversidad léxica.

La palabra obligacién (imposicidn o exigencia moral que debe regir
la voluntad libre; vinculo que sujeta a hacer o abstenerse de hacer algo,
establecido por precepto de ley, por voluntario otorgamiento o por deriva-
cién recta de ciertos actos [DRAE]) en la mayoria de los casos se reproduce
en la traduccion analizada como “o060B’s130k”. Por ejemplo, La nobleza se
define por la exigencia, por las obligaciones, no por los derechos. (Ortega
y Gasset) — LlInsxemcmeo su3Ha4aembCsi suMozamu, 0608’a3kamu, a He
npasamu (Oprtera-i-lacet 1994: 50). Sin embargo, la palabra ucraniana
“0060oB’s130K” coincide solo en parte con el significado de la palabra espafriola
obligacién, lo cual permite que la palabra “30608’a3aHHsA” también sea una
de sus equivalencias contextuales, por ejemplo: Pero el hombre-masa se
sentiria perdido si aceptase la discusion, e instintivamente repudia la
obligacién de acatar esa instancia suprema que se halla fuera de él. (Or-
tega y Gasset) — Ane maca poszybunacs 6, skbu ripuliHsisia OUCKYCIto.
IHCMUHKMUBHO 80Ha 8idKudae 30008’d3aHHS 8U3Ha8aMU UK 8ePX08HY
iHcmaHujro, wo 3HaxoOumscs nosa Heto (OpTera-i-lfacet 1994: 58). Segun
nuestras observaciones, el lexema “o060B’sa30k” el traductor lo usa sobre
todo en las oraciones donde el contexto de la obra requiere expresar “Te,
LLIO cnif, BUKOHYBaTW BiAMOBIAHO 40 BUMOT CycninbCcTBa”, y “3060B’A3aHHS”
cuando la acepcioén requerida es “noctaBneHe nepen coboro 3aBAaHHS,
00iusHKa, WO HeoaMiHHO MOBUHHI ByTn BMKOHaHI”. Un caso particular lo
presenta el caso de la oracion Esta obligacién no es desnuda violencia,
sino que supone un proyecto iniciativo, una tarea comun que se propone
a los grupos dispersos. (Ortega y Gasset) — Lled npumyc He € 2onum
Hacunbcmeom, a € padwe 3aknukom 9o crinbHOi Mmemu, 0o crirlbHO20
3ae0aHHs, Wo cmasumbcs rneped posnopoweHumu epynamu (OpTera-i-
lacet 1994: 119-120). Aqui la reproduccion de la palabra obligacion es
condicionada por su comparacion en el original con la violencia como
manifestacion extrema del deber. Esta interpretacion lo comprueba ade-
mas la oracion interior: E/ Estado empieza cuando se obliga a convivir a
grupos nativamente separados. (Ortega y Gasset) — [Jepxxasa suHuUKae
modi, Konu fnpumywyromscs 00 crigxummsi 2pyrnu Pi3HO20 MOXOOXKEHHS.
(Optera-i-lacet 1994: 119).
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En lo que toca a la palabra esquema, este sustantivo es de seman-
tica amplia que condiciona el uso de mas de una correspondencia en la
traduccion, por ejemplo: Esto nos proporciona un esquema, es decir, un
concepto o enrejado de conceptos. (Ortega y Gasset) — Lle dae Ham
cxemy, cebmo 3azaribHe MoHAmms, 4u mepexy noHsms (OpTera-i-lFacet
1994: 95); Si observamos la situacion histérica que precede inmediata-
mente al nacimiento de un Estado, encontraremos siempre el siguiente
esquema: varias colectividades pequefias cuya estructura social esta
hecha para que viva cada cual hacia dentro de si misma. (Ortega y Ga-
sset) — Konu mu npuensHemocb 00 icmopu4yHo20 cmaHosuwa, Wo
b6esnocepedHbO rnepedye cmeopeHHo Aepxxkasu, Mo 3aexou 3HaldemMo
maky KapmuHy: Kilbka Masnux CrilbHOm i3 makok CycnifibHOK
CMPYKMypPOK, WO KOXHa 3 HUX MOXe XUmu OKpeMo, c80IM 3aMKHEeHUM
sHympiwHim xummsm. (Optera-i-l'acet 1994:; 113); Este es el esquema
del drama enorme que va a representarse en los afios venideros. (Ortega
y Gasset) — Oue, B 3aranbHux pucax, Ta BenuyesHa gpama, Lo po3rop-
TaTuMeTbcs B ManbyTHi poku (OpTtera-i-facet 1994: 110). El hecho de
haber varias equivalencias, directas y contextuales, nos hace pensar que
en el caso del lexema esquema en la traduccién se reproduce no del todo
su caracter conceptual.

De esa manera, el ensayo es un género que tiene dos funciones:
la de informar vy la de influir. El traductor debe tenerlas en cuenta para que
el texto reproducido suscite en el lector de la traduccion sensaciones
parecidas a las que suscita en sus lectores el original. Esto significa re-
producir adecuadamente con los medios de su lengua materna, entre
otras cosas, el léxico conceptual, que en el caso de Ortega muchas veces
tiene, ademas, caracter metaférico. El analisis realizado revela que hay
vias diferentes de lograrlo. El caso ideal es el de encontrar una palabra
que permita transferir tanto el aspecto conceptual como metaférico del
lexema correspondiente espafiol. Para lograr que el lector de la traduccion
sea consciente de su caracter conceptual ayuda mucho el empleo cons-
tante de una misma equivalencia. En el caso de que se utilicen sinébnimos,
suele ser por razones diferentes. Podriamos nombrar la de ser mas amplia
la semantica del lexema del original que la del lexema ucraniano corres-
pondiente, lo cual requiere la busqueda de equivalencias mas precisas;
y también la de haber exigencias estilisticas de diversidad Iéxica. A veces
el caracter conceptual de un lexema del original no llega a transferirse
debidamente. Segun nuestras observaciones, puede pasar a causa de
ser muy amplia la semantica del dicho lexema espafiol, lo que determina
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que se diversifiquen bastante las equivalencias empleadas en la

traduccion.
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Shyyanova, Iryna
Universidad Nacional Taras Shevchenko de Kiev. Ucrania.

JOSE ORTEGA Y GASSET EN EL ORIGINAL Y LA TRADUCCION
(EL CASO DEL ENSAYO “LA DESHUMANIZACION DEL ARTE”)

Muchas veces ha sido subrayado en la literatura sobre José Ortega
y Gasset el hecho de tener éste un estilo muy peculiar, que busca la
comprensioén de los lectores y oyentes, lleno de imagenes y metaforas,
persuasivo y muy personalizado.

Escogimos para nuestro analisis su ensayo “La deshumanizacion
del arte” (1925) por ser una obra que, conteniendo una de las concepciones
estéticas mas importantes del autor, le otorgé una gran popularidad y
admiracion al igual que dio motivo para criticas severas. Es una obra muy
conocida por especialistas en temas de estética y arte y es famosa no
solo por el conjunto de sus ideas sino también por su forma. Asi, hablando
de los artistas jovenes que representan la nueva generacion dice Ortega
que “con ellos hay que hacer dos cosas: fusilarlos o esforzarse en com-
prenderlos” [Ortega 1983: 359]. El opta resueltamente por la segunda opcién.
La paradoja junto con la metafora, innovacion verbal, la etimologia y otras
peculiaridades del estilo orteguiano [Rosenblat 1958] son las caracteristicas
que llaman mucho la atencion al leer su obra y lo que le diferencia de otros
autores. Nuestro analisis, sin embargo, esta orientado hacia otro aspecto,
que suele ser relegado a un segundo plano en los estudios de las parti-
cularidades del estilo individual de un autor. Nos referimos a la sintaxis de
una obra.

En la prosa artistica adquiere un valor estilistico especial si genera un
ritmo. El ritmo de la prosa es un instrumento estético, lo cual explica tanto
interés hacia este aspecto por parte de los traductdlogos que estudian tradu-
ccion literaria [Cranesuu 1971; Isanenko 1980; Marsiimmn 1980; ®enopos 1983 y otros].

Una traduccion asume el papel de sustituir en su plenitud el original
en la cultura meta y se espera de ella tener las mismas caracteristicas,
en la medida de lo posible, claro, que el original. En una traduccion los
aspectos sintacticos son lo que muchas veces escapa a la atencion de
los que la leen aunque es algo que puede diferenciar bastante la traduccion
del original, reflejando también el estilo personal del traductor. Sin poder
contrastar los dos textos, a un lector lo Unico que le queda es fiarse de la
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version que lee en su lengua materna. Los que estudiamos la traduccién
tenemos mas posibilidades de apreciar las particularidades del original y
analizar su reproduccion en la(s) traduccion(es) existente(s).

La traduccion ucraniana de “La deshumanizacion del arte” esta
hecha por Oksana Tovstenko y fue publicada primero en la revista “Vsesvit”
[Oprera 1992] y més tarde, en el tomo de obras de Ortega por la editorial
“Osnovy” [Oprera 1994]. La razoén principal de comenzar nuestro analisis
ha sido el interés por la reproduccion de la perspectiva funcional de la
oracion en el original y la traduccién al que sometimos este y otros ensayos
de Ortega y sus traducciones ucranianas hechas por otros traductores,
en particular, por W. Burghardt y V. Sakhno. Hemos notado que en el
aspecto de la perspectiva funcional aquella es la que presenta un mayor
grado de divergencias entre el original y la traduccion. Entendiamos que
un analisis mas detenido de los hechos podria darnos mas datos sobre
el aspecto sintactico de la traduccion del ensayo. Por lo cual, analizamos
en su totalidad la parte titulada “Arte artistico”. En adelante presentamos
algunas de nuestras observaciones.

Casi en una sexta parte de todas las oraciones del fragmento ana-
lizado en la traduccidén se emplean estructuras de tipo identificativo con
una raya en lugar del verbo copulativo ucraniano y a menudo con el pro-
nombre demostrativo «ue». Las estructuras con el verbo ser son tipicas
del espafiol, muy usuales y estilisticamente son neutras. Y la version
ucraniana con dos partes bien diferenciadas debido a la raya que introduce
una pausa, hace que el texto perdiendo fluidez suene mas tajante.
La omision del verbo copulativo ucraniano y la entonacion respectiva hacen
subir el grado de expresividad del texto, sobre todo si las estructuras de
este tipo se acumulan repitiéndose en las oraciones seguidas. Por ejemplo:
Lejos de ser un capricho, significa su sentir el resultado inevitable y fecundo
de toda la evolucion artistica anterior. Lo caprichoso, lo arbitrario y, en
consecuencia, estéril, es resistirse a este nuevo estilo y obstinarse en la
reclusion dentro de formas ya arcaicas, exhaustas y periclitadas. En arte,
como en moral, no depende el deber de nuestro arbitrio; hay que aceptar
el imperativo de trabajo que la época nos impone. Esta docilidad a la orden
del tiempo es la unica probabilidad de acertar que el individuo tiene.
[Ortega 1983: 360] — BiOkuGamu Hosuli cmurib i enepmo 36epicamu cmapi,
8idxuri gpopmu — Ue 8epedy8aHHs | c8agorsis, W0 HiKyOu He npusedyme.
Y mucmeuymei, sik i 8 Mopari, me, w0 nompibHo 3pobumu, He 3anexums
8i0 Hawoeo ocobucmozo baxaHHs, mpeba npulimamu yce, Wo AuKmye
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yac. lNidkopeHHs1 nopsidkosi Yacy — eduHa MoxXrugicme 8ubopy, Ky Mae
ocobucmicma. [Oprera 1994: 245].

La omisién de la cépula, combinandose con otros cambios, a veces
tiene como resultado el que, transmitido el sentido de la frase del original,
su forma quede algo simplificada en comparacién con la orteguiana. Po-
driamos ilustrarlo con el siguiente ejemplo: La desgracia de Tristan sélo
es tal desgracia, y, consecuentemente, sélo podra conmover en la medida
en que se la tome como realidad. [Ortega 1983: 358] — [ope TpicmaHa —
ue make aope, SKUM MOXHa riepeliMamuck miribku 0omu, OOKU 80HO cripuli-
Maembcs 5K pearbHe. [Oprera 1994: 243]. El hecho de que estos cambios,
en principio, son evitables lo demuestra la traduccion rusa por S. Vorobyov:
lope TpucmaHa ecmb moribKo eope TpucmaHa u, cmaso bbimb, MOXem
80/THOBaMb MOJILKO 8 MoU Mepe, 8 Kakol Mbl MPUHUMaeM e20 3a pearib-
Hocmb [Oprera 19916: 224]. Las sintaxis ucraniana y rusa se parecen bas-
tante, lo que hace factible este tipo de comparaciones entre las traduccio-
nes a las dos lenguas.

En los ensayos son muy importantes y usuales los conectores dis-
cursivos. En el “Arte artistico” Ortega utiliza varios: ahora bien, del mismo
modo, pues bien, en definitiva, etc. Transmitido en general su valor en la
traduccidn, a veces notamos entre las estrategias aplicadas en la traduc-
cion se incluye la de afiadir elementos que expliciten todavia mas la ex-
posicién, por ejemplo: Se trata de una cuestion de dptica sumamente
sencilla. [Ortega 1983: 357]— Tobmo 8ce 3anexumsb 8i0 6a4eHHS. [Oprera 1994:
242]. Otro aspecto es que la traductora a veces prescinde del modelo
sintactico del autor y del papel de los conectores en su organizacion, lo
que provoca un cambio mas significativo, a nuestro parecer, en la repro-
duccion de las ideas del filésofo. Por ejemplo: Ahora bien: en este punto
conviene que llequemos a una perfecta claridad. Alegrarse o sufrir con los
destinos humanos que, tal vez, la obra de arte nos refiere o presenta, es
cosa muy diferente del verdadero goce artistico. Mas aun: esa ocupacion
con lo humano de la obra es, en principio, incompatible con la estricta
fruicidn estética. [Ortega 1983: 357] — Came y uboMy numaHHi HeobxiOHa
e2paHuyHa sicHicmb. Cripaga He 8 momy, wo xarni abo padowi 1oOCbKUX
0o71b, 5IKi 3Malb08aHO 8 MEeopi,— Ue WOoChk dasieke 8i0 CripasXXHbo20 ec-
memu4Ho20 3a0080JIEHHS, @ 8 MOMY, W0 MepesaxaHHs came makoeo
3micmy 8 XyOQOXHbOMY MEOPI 8 MPUHYUIMI HECYMICHE 3i CrpaeXHbOK ec-
memuy4Hor Hacoso0or0. [Oprera 1994: 242]. Se considera que el nexo ahora
bien presenta un giro en la argumentacion y suele introducir lo mas impor-
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tante para el hablante [Fuentes Rodriguez 1999: 79], lo cual, por lo visto, no
determina lo suficiente la introduccion en este caso de la particula focaliza-
dora came que enfatiza el primer enunciado ucraniano. El conector mas
aun tampoco se reproduce por completo: su caracter gradual se pierde al
unirse en la traduccion las dos ultimas oraciones del parrafo citado.

El hecho de unir dos oraciones, al igual que el de separarlas en la
traduccion, es una forma de sustitucion sintactica bien sabida y comentada
por los traductélogos. Ante todo, no debe alterar la perspectiva funcional,
la subestructura pragmatica del texto y las normas de la lengua meta
[JIsBoBckas 1985: 202]. Afiadiriamos que, cumplidas las normas anteriores,
su uso también deberia coordinarse en lo posible con el estilo personal
del autor del original, su manera de hablar y ver las cosas. En este sentido
parecen perfectamente evitables los casos como el abajo citado o el si-
guiente: La respuesta no ofrece duda; a la gente le gusta un drama cuando
ha conseguido interesarse en los destinos humanos que le son propuestos.
[Ortega 1983: 356-357] — BiOrogidb He 8UKIUKae cyMHigig. Jllodsim nodoba-
€mbCS r’eca, SIKWO0 8OHU 3auyiKasusuch 3Masib08aHUMU JII0OCLKUMU OOsTsI-
Mu. [Oprera 1994: 242-243]. El punto que separa las dos oraciones en la
traduccion es facilmente sustituible por dos puntos, lo cual reflejaria mejor,
a nuestro modo de ver, la estrecha relacion semantica que existe entre
las dos partes de la oracion espariola.

Otro aspecto que queriamos comentar es el orden de palabras,
en particular, su papel de enfocar lo esencial en la oracion, lo esencial
desde la perspectiva del autor que, si puede ser reproducido, no deberia,
en principio, sufrir cambios notables. Analizada desde esta premisa la
oracion Si se le invita a soltar esta presa y a detener la atencién sobre
la obra misma de arte, dira que no ve en ellas nada, porque, en efecto,
no ve en ellas cosas humanas, sino transparencias artisticas [Ortega 1983:
358], el foco de contraste que tiene se basa en la oposicion: “cosas hu-
manas” vs. “transparencias artisticas”. En la traduccion se enfoca solo
una parte de este binomio y la segunda deja de ser tematica convirtién-
dose en el tema del enunciado: Konu x im 3anpornoHyroms 8iOMo8umucs
8i0 ujei inrgsii | 36epHymu ygaey Ha caM 8umeip Mucmeuymea, 80HU CKa-
XKymb, W0 He badame 020, 60 8 rpo3opili xyoxHOocmi i abcmpakmHoMy
3micmi 80HU He bad4amb MHOOUHU [Oprera 1994: 243].

No pretendemos con lo expuesto hacer un analisis exhaustivo, pero
creemos que la sintaxis de una obra es un rasgo tan individualizador en
un texto como el Iéxico o las figuras estilisticas empleadas, lo que deter-
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mina su importancia no solo a la hora de analizar una composicion literaria.
Las divergencias entre el original y la traduccién detectadas a nivel sin-
tactico y a las que nos referimos en esta exposicion parecen deberse al
componente subjetivo que en cierta medida se da en cada traduccion. Por
lo tanto, el tema del estilo individual del traductor y de su correlacién con
el estilo del autor del original ha de ser sometido al estudio en futuras
investigaciones. Sobre todo las decisiones que, repitiéndose y acumulan-
dose a lo largo del texto, puedan constituir rasgos individualizadores de
la manera personal de un traductor.

A modo de concluir, quisiéramos decir que estamos de acuerdo con
los que afirman que traducir una obra filoséfica es un riesgo grande. Por
eso, lejos de intentar criticar el resultado de los que ya lo han tomado,
compartimos la opinién del investigador de filosofia orteguiana Igor Peshkov
de que incluso los textos traducidos de Ortega merecen conocer mas tra-
ducciones para conseguir una autenticidad, aunque sea relativa [[Temxos
2008: 5-6]. Sobre todo si se trata de obras clave de J. Ortega y Gasset'.
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PARTICULARIDADES DE LA TRADUCCION ESCRITA DE LAS
OBRAS CORTAS DE JOSE ORTEGA Y GASSET

En la presente ponencia se tratan los problemas de la traduccion
escrita de las obras cortas, tales como cuentos o ensayos, realizadas por
estudiantes en una etapa de su formacion en la que tienen un dominio
satisfactorio del idioma espafiol. Se plantea la tarea de que éstos desa-
rrollen una serie de habitos y habilidades relacionados con la practica de
la traduccién escrita de las obras literarias.

Como fuentes originarias para cada ponencia han servido los estudios
realizados por los traductores rusos, ucranianos y espafoles, asi como los
resultados de las clases practicas dedicadas a los detalles de la traduccion,
busqueda y descubrimiento de la manera mas adecuada para realizar la
misma en funcién de la obra literaria a traducir. Se trata del proceso y del
esquema aproximado propuesto para los estudiantes, con el fin de traducir
algunos cuentos de Borges, Pio Baroja y José Ortega y Gasset.

Intentamos abordar aqui los mas importantes problemas que se
presentan en el proceso de traduccion, asi como los hechos particulares
de las diferentes modalidades de la traduccion en la ensefianza de esta
actividad, de la manera mas equilibrada posible, e intentando prevenir los
errores que puedan surgir cuando se trata de la traduccion literaria de
obras con motivo filosofico, como las de José Ortega y Gasset.

Es ampliamente conocido que José Ortega y Gasset daba mucha
importancia a la traduccién, pues existen teorias suyas sobre el proceso,
y la palabra Traduccion se escribe con mayuscula lo que significa el alto
grado de respeto que hacia este campo sentia el autor. Quisiera aqui
abordar los problemas que pueden aparecer en la practica de la traduccién
escrita realizada por los estudiantes de nuestra Universidad especifica-
mente orientados a la traduccién e interpretacion. Estos, estudian caste-
llano desde hace dos afios como tercer idioma, acudiendo a dos o tres
horas semanales, lo que es bastante poco en comparacién con el inglés
y el aleman que se estudian como lenguas basicas. Sin embargo, merece
la pena sefialar que la mayoria de ellos tienen ya el habito, y la facilidad
de realizar traducciones escritas de textos diversos, de estilos tanto lite-

rarios como de indole cientifica.
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Ante todo hay que mencionar que el oficio de traductor requiere un
enfoque especial, unos habitos y unas habilidades distintas de otras profesio-
nes. Yo diria que requiere del traductor un trabajo a pleno rendimieno. En este
caso ademas son estudiantes las personas que estan aprendiendo actual-
mente todos los pormenores de esta tarea tan importante, tan dificil y a veces
agotadora, pero tan atractiva y fascinante a la vez. La traduccion es un arte,
una creacion, y el traductor tiene que sentirse como un artista que actua en
un espectaculo. “El asunto de la traduccién, a poco que lo persigamos nos
lleva hasta los arcanos mas recénditos del maravilloso fenémeno que es el
habla',- nos dice Ortega. Claro esta que sila obra de un autor se distingue de
la de otro, asi mismo dos traducciones hechas por dos 0 mas personas se
diferencian considerablemente, pues, como se sabe, la traduccion es el au-
torretrato del traductor, tampoco existen dos traducciones iguales.

Aqui puedo comprobar lo anteriormente dicho, dando ejemplos
practicos tomados de las clases reales que se dan en nuestra Universisdad
a los estudiantes del Instituto de filologia, estudiantes que estan profun-
dizando en sus conocimientos y habitos de la traduccién escrita. Recien-
temente, a los estudiantes del tercer afio de estudios del espafiol como
tercera lengua se les ha encomendado la traduccion del ensayo de Ortega
y Gasset “Creer y pensar”. Antes, estos estudiantes habian hecho tradu-
cciones diferentes, de obras pequefias tales como los cuentos de Borges,
como “El etnégrafo”. Parece claro que estas dos obras tienen una serie
de diferencias de género, estructura, y orientacion literaria. En cuanto al
cuento, puedo decir que provocé un interés muy alto entre los futuros
traductores. Como senalaban ellos, fue un gran placer para ellos realizar
Su propia version de esa obra. Con respecto al ensayo de Ortega y Gasset
la tarea se ha complicado bastante, pues por una parte tiene un sentido
filosofico y por otra su volumen es aproximadamente diez veces mas
grande que el cuento de Borges.

“La verdad es que traducir es ante todo comprender’?, - asi dice
Ortega y Gasset en la “Miseria y esplendor de la traduccion”. - “pero no
es reproducir simplemente lo que se ha dicho”. Basandose en la mencio-
nada sentencia orteguiana, planteamos a los estudiantes en primer lugar

1. JoséOrtega y Gasset, Miseria y esplendor de la traduccion.- Madrid: Revista de Oc-
cidente,1983. http://ru.scribd.com/doc/47161902 MISERIA-Y-ESPLENDOR-DE-LA-
TRADUCCION

2. Jidem
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no solo leer y comprender el contenido del ensayo (lo que hacemos siem-
pre antes de comenzar el trabajo) sino obtener una informacion sobre la
vida y la obra del autor para tener una idea de su manera de pensar.

Hay una bonita expresion de José Ortega y Gasset que se encuentra
en su “Miseria y esplendor de la traduccién” que descubre su compren-
sion del oficio del traductor:

“Cada lengua es una ecuacién diferente entre manifestaciones y
silencios. Cada pueblo calla unas cosas para poder decir otras. Porque
todo seria indecible. De aqui la enorme dificultad de la traduccién: en ella
se trata de decir en un idioma precisamente lo que este idioma tiende a
silenciar. Pero, a la vez, se entrevé lo que traducir puede tener de magnifica
empresa: la revelacion de los secretos mutuos que pueblos y épocas se
guardan reciprocamente y tanto contribuyen a su dispersion y hostilidad;
en suma, una audaz integracion de la Humanidad’.

Es decir, al abordar la tarea, los estudiantes ya estan bien informa-
dos del problema y preparados para comenzar su trabajo.

Lo mas importante para una obra es su titulo. Por tanto en primer
lugar se trata de la interpretacion del titulo de “Creer y pensar” traducible
a nuestro idioma de distintas formas, como “tener fé y reflexionar’. O puede
ser traducido como “ creencia y pensamiento” utilizando los sustantivos
en calidad de infinitivos. En caso de duda, cada uno puede explicar su
propio punto de vista de la esencia de la obra. Resulta que es precisamente
el titulo el que provoca mas dudas y discusiones pues éste revela conte-
nido de la obra.

El ensayo de Ortega y Gasset contiene algunas nociones que se
presentan algo dudosas para traducir. De ejemplo puede servir la frase:
"Desde que el europeo cree tener sentido histérico, es esta la exigencia
mas elemental”, la locucion “sentido histérico” parece ser comprehensible,
pero en el contexto de la obra puede ser interpretada de distintas maneras:
como “la percepcioén de la historia como ciencia”, “el conocimiento de la
historia” asi como “el significado de la historia’o “la conciencia histérica”.
El contexto de la obray la frase esta ligado estrechamente con otra palabra:
“elemental’. \olviendo a la expresion “la exigencia mas elemental’, esto
puede ser comprendido como “la exigencia primaria o inicial’ pues la in-
tencion de comprender los pensamientos de uno no puede ser facil, también

3. ibid
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seria comprensible como “simplisimo”. Respecto al contexto, llegamos a

rou

la decision de traducir aqui “elemental’ como “mas necesaria’.

Muchas discusiones provocan la sentencia siguiente: “Los pensa-
mientos que se le ocurren acerca de esto o de lo ofro y los que se le
ocurren al préjimo y el repite y adopta”. En este caso, como podemos
traducir la palabra “préjimo” a nuestro idioma? Verdaderamente, se trata
de un término mucho mas religioso que laico, lo que es muy natural para
el castellano y poco habitual para el ruso o el ucraniano. “Préjimo” tiene
un sentido mas sublime que “persona”y permite reunir al autor y al lector
en un grupo cercano que piensa de forma similar. “Persona” al revés
subraya el caracter individual de uno. Para la mentalidad de un eslavo
ortodoxo, el sentido religioso tiene menos importacia que para una Espana
con una fe catélica consolidada durante muchos siglos y tras la opresion
incitada por la Santa Inquisicion. Aunque es posible que Ortega y Gasset
tuviera en cuenta especialmente este significado religioso de la palabra,
debe traducirse al ucraniano como “una persona’(indefinida) o como “al-
guien” para ser mas exacto hacia nuestro lector. Sin embargo, en otro
contexto del mismo ensayo pero en otra frase “Los pensamientos insufla-
dos por el préjimo” 1o mas adecuado seria traducir en un sentido religioso
cristiano como "cercano”, que es mas positivo que “alguien o alguno” que
puede sugerir tanto lo bueno como lo malo, mientras “préjimo” ‘proximo”
“vecino” es él que te rodea, te comprende, que comparte contigo.

Muchas dudas provoco la percepcion de la palabra “idea” en la
frase “Las ideas se tienen: en las creencias se esta”. Puede ser traducido
en su sentido directo también como “pensamientos”, puesto que se trata
del conocimiento de una persona, y sus ideas son en cierta manera un
fendmeno mas estatico que sus pensamientos. Las ideas pueden perma-
necer en la mente de uno durante mucho tiempo, uno puede vivir gracias
a las ideas que tiene, pero los pensamientos carecen de constancia en
comparacion con las ideas, el pensamiento puede ser facilmente influido

o incitado por otra persona.

La frase “Porque sean pensamientos vulgares, sean rigorosas”fue
traducida equivocamente por la mayoria de los estudiantes. La cuestion
puede ser que en ruso y en ucraniano “vulgar”tiene un sentido despectivo
y expresa un desprecio. En la expresion de Ortega y Gasset la palabra “

vulgar” carece de este entido y debe ser traducida como “simple”, “ordi-
nario” o “comun”.
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De esto modo, puede llegarse a la conclusion de que para realizar
una traduccién de alta calidad es necesario pasar por todas las etapas de
discusion y examen de los distintos casos de uso del término, basandose
ademas en el contexto pues este Ultimo es la raiz y lo fundamental de
cada traduccion, haciendo comparaciones del uso de dicha palabra y sin
olvidar del sentido de intuicién de cada uno de los participantes en la
discusion tenga y confiar en ella, pues “Es utdpico creer que dos vocablos
pertenecientes a dos idiomas y que el diccionario nos da como traduccién
el uno del otro se refieren exactamente a los mismos objetos™, - asi indica
dice Ortega abordando el problema de la traduccion.

4. ibid
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Evdokimova-Lisogor, Lessia
Universidad Nacional de Economia de Jarkiv. Ucrania.

ESTUDIOS SOBRE LA OBRA DE MARIO VARGAS
LLOSA EN UCRANIA

Mario Vargas Llosa fue y sigue siendo uno de los escritores mas
premiados. Es miembro de la Real Academia Peruana de la Lengua desde
1977, y de la Espafiola desde 1994. Ha recibido numerosos Doctorados
Honoris Causa por Universidades de Europa, América y Asia. Recibi¢ la
Orden Legion de Honor de Francia en 1985, y la Orden El Sol del Peru
(Gran Cruz con diamantes) en 2001. Es un incansable escritor de obras
de teatro, ensayos, libros de critica literaria y articulos periodisticos.

Vargas Llosa es uno de los autores mas prolificos en espafiol, y la
publicacién casi anual de sus nuevos libros se ha convertido en una cita
obligada para los lectores de todo el mundo. El novelista peruano puede
ser considerado, sin miedo a equivocarnos, el escritor mas completo de
la generacion del Boom Latinoamericano, ayudando a definir su caracter
y aportando innovacion y valentia en los planteamientos estilisticos
y narrativos de sus obras.

Sus obras son una muestra mas del inagotable potencial creativo
de la literatura latinoamericana. Es conocido en todo el mundo y nuestro
pais, no es excepcion. En la época soviética, algunas de sus obras
aparecieron traducidas en la revista ucraniana «Vsésvit»: «Un visitantey,
(1976, Ne2); «;Quién matd a Palomino Molero?», (1988, Ne8). Ademas,
la novela “La casa verde” aparecié publicada por la editorial “Dnipré” en
1988. Recientemente ha sido editada la novela «Travesuras de la nifia
mala» (Jarkiv: Folio, 2010), pero no traducida del original, al igual que
otras novelas suyas cuya traduccion proviene del ruso.

La situacién politica en Peru se parece mucho a la ucraniana, por
ello Vargas Llosa es leido con tanto interés aqui. El peruano sabe muy bien
qué son la inestabilidad, la crisis, la pérdida de ilusiones, la nueva colonizacion
o la extendida corrupcion, y por ello resulta muy familiar para nosotros,
sefiala Dmytro Drozdowskyi, en su articulo en la edicién virtual Litakcent.

A continuacion, voy a analizar los articulos escritos por los miembros
de la comunidad universitaria ucraniana de mas renombre: Yuriy Pokalchuk,
Igor Orzhytskyi, Olga Nedviga, Dmytro Drozdowskyi y Oleksandr Mijiliov.
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Vamos a ver cuales son las principales lineas de investigacion de la obra
de Vargas Llosa a partir de los estudios de estos investigadores.

Yuriy Pokalchuk, fundador de la “latinoamericanistica” ucraniana,
fallecido hace cuatro afios, observé como en “La ciudad y los perros”, su
primera novela, el adolescente desempefia una funcién significativa y todo
lo que sucede esta presentado desde su punto de vista. El adolescente,
cambia bajo la influencia de la situacién social y moral del pais y dafia su
alma en este mundo cruel. La composicion de la novela es compleja debido
al constante desplazamiento espacial y temporal, pero es una historia que
absorbe al lector. Los sucesos se desarrollan de forma paralela en el
pasado y en el presente y de esta manera se destaca la relacion inseparable
que combina los dos planos temporales en un tiempo unico. La tensién y
correlacion dramatica del pasado y presente muestran la bipolaridad
existencial del mundo narrado. Segun Pokalchuk, los despazamientos
temporales desempenan el papel de un elemento irreal, un catalizador
que modifica la percepcion de toda la obra [10, p.213].

El esquema bipolar es caracteristico también en los héroes que
poseen rasgos atractivos y repugnantes al mismo tiempo. Pokalchuk
subraya que en las novelas de Vargas Llosa no hay protagonistas, sino
personajes enfrentados al mal, siendo este el protagonista verdadero.
La violencia se asoma al mundo de una juventud que va creciendo, y es
un filtro casi obligatorio por el que se debe pasar para formarse, permanecer
y prevalecer dentro de una sociedad hostil que no admite a los débiles.

Vargas Llosa acentud en su obra el deseo de luchar contra todas
las formas de violencia. Es basicamente un realista, y también un escritor
muy peruano, cuyas obras reflejan la convulsa realidad social peruana.
Las historias de sus libros pasan en el norte del Per(, en la selvay en la
sierra, destaca, por su parte, igor Orzhytskiy. La regién selvatica es muy
importante para el autor y para su pais. Su representacion literaria de esa
problematica no es, sin embargo, mimética o naturalista, sino que incorpora
las técnicas narrativas mas innovadoras de la novela contemporanea
(multiplicidad de focos narrativos, montaje de planos espacio-temporales,
efectos expresionistas, mondlogo interior).

Vargas Llosa se compenetr6é hasta lo mas intimo con la realidad
peruana, a él, como a Unamuno, le “duele el Perd”. El mismo dijo: “Escribir
novelas es un acto de rebelidon contra la realidad, contra Dios, contra la
creacion de Dios que es la realidad” [12]. Es una tentativa de correccion,
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cambio o abolicion de la realidad real, de su sustituciéon por la realidad
ficticia que el novelista crea. Los acontecimientos de “La casa verde” se
desenvuelven en la selva. Incorporando en la novela esta region, el escritor
pretende, a través de ella, crear lo que él mismo llamé la “novela total”
peruana. Segun igor Orzhytskyi, el titulo de la novela es muy significativo
y polifacético, siendo el color verde emblematico para la literatura
latinoamericana, si bien el autor lo somete a una interpretacion ambivalente.
El color verde esta asociado a paisajes de la selva; es, ademas, el color
de los ojos de Bonifacia, del arpa de don Anselmo, de la casa-burdel. El
prostibulo, conocido como “La casa verde” es el hogar para don Anselmo
y la casa para mostrar su amor a una chica ciega. Podemos afadir que
esta casa es también el centro que une y atrae a la mayor parte de los
personajes de la novela. Los visitantes que frecuentan la casa verde, asi
como sus habitantes, se sienten bien en este ambiente del burdel. Vargas
Llosa nos presenta la casa verde como el simbolo de la vida de toda la
sociedad, y de esta manera rechaza la vida peruana tal como es. El colegio
de su primera novela también es el simbolo de la vida de todas las capas
sociales. La casa verde y el colegio son los simbdlicos lugares cerrados
dentro de los que se desenvuelven las acciones principales. Asi, vemos
bien claro la tendencia del autor a englobar a través de unos locales ce-
rrados el inmenso espacio geografico y social del pais.

Como sugiere Orzhytskyi, también una cifra puede poseer un sim-
bolismo. La cifra 4, en “La casa verde” y en “La ciudad y los perros” es de
mucha relevancia. Cuatro cadetes son los personajes principales de la
novela y es la palabra que abre el texto. Leemos también en “La casa
verde”: “Un espacioso salon cortado por cuatro vigas, tambien verdes,
que sostenian el techo...” [13, p.72], asi se unen los simbolismos del color
y del guarismo. Incluso en su alocucion al recibir el premio Nobel, el escritor
menciona los cuatro puntos cardinales, todo lo cual sera un eco remoto
de la cultura andina en que es evidente el papel constitutivo del nimero
4 en la cosmovision, particularmente en la autodenominacion del imperio
incaico — Tawantinsuyu — que quiere decir 4 partes del mundo, y también
en sus principios administrativos, en los ornamentos andinos, etc.

Como Yuriy Pokalchuk, Igor Orzhytskyi pone el énfasis en la esencia
moral de los personajes “vargasllosianos”. El hombre en si es el mal
mismo, originando, por tanto, el mal de la sociedad. El escritor quisiera
curar al hombre, pero no es capaz de hacerlo y, por consiguiente, intenta
desenmascarar la sociedad del mal. Sin embargo, se puede detectar cierta
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evolucién en el enfoque de los personajes por el autor. Por primera vez
Vargas Llosa cambi6 radicalmente la naturaleza de su protagonista en la
novela “El Hablador”, donde “El Mascarita” esta totalmente libre de cometer
mal alguno.

Orzhytskyi advierte también que la campafia electoral hecha por el
maestro (elecciones finalmente perdidas por él) lo hizo aprender mas sobre
la sierra y hacerla por primera vez escenario de la accidon novelesca en la
novela “Lituma en los Andes”, con lo que se amplié el horizonte narrativo
del escritor. No obstante, el positivismo de su ideologia artistica lo hizo
recelar de los elementos constitutivos del pensamiento autéctono, nocivos,
segun él, para el pueblo. Por otra parte, este positivismo, junto con la com-
pasion y el afan de la justicia tan propios de Mario Vargas Llosa, lo convierten
en el critico mas implacable de la contemporaneidad peruana.

Olga Nedviga mantiene la atencion en el factor geografico en Mario
Vargas Llosa y sefala dos etapas de su narrativa: la primera, el ciclo
peruano (se acentua el factor geografico) y la segunda, el ciclo del discurso
postcolonial. De acuerdo con ella los ambientes territorial, social, cultural
y politico influyeron poderosamente en la formacion del universo novelado.

Dmytro Drozdowskyi acentuia que la ultima novela, “El suefio del celta”,
es un texto completamente postcolonial, cuando no anticolonial, que narra
la historia de un personaje real, Roger Casement. Es una novela de trama
tradicional, con una historia anticuada de un colonialista que se convirtio en
anti-colonialista. “El suefo del celta” es una historia biografica y al mismo
tiempo autobiografica, una descripcion de los acontecimientos histéricos,
pero que también exhibe la rebelién contra la politica del mundo actual.
La Irlanda de Roger Casement - es el Peru, y Roger Casement - es Vargas
Llosa. Casement en Africa y en Amazonia descubre para si Irlanda. Vargas
Llosa, al describir Irlanda, llama la atencion sobre los problemas del Peru.

En “Cartas a un joven novelista” Vargas Llosa sefialé que en si
mismo el tema no es un factor principal de la obra perfecta. Oleksandr
Mijiliov, destaca que la perfeccion de una obra depende de la técnica
narrativa que el autor utiliza en la novela: su lenguaje, estilo, modo de la
narracion. La forma en que el escritor plasma el asunto, hace el argumento
original o trivial, profundo o superficial, interesante o no, y es la forma la
que comunica energia a los personajes y acontecimientos, haciéndolos
multifacéticos y veridicos, expresivos y fidedignos, o, viceversa, titeres
caricaturescos. Mijiliov nos hace recordar que la veracidad, o el nivel de la
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objetividad, o sea la verdad artistica, que podria alcanzar un escritor en su
obra, es una de las principales exigencias que el propio Mario Vargas Llosa
plantea a la literatura. En sus reflexiones sobre la literatura, Mario Vargas
Llosa sugiere la idea del “nivel de la realidad”, que es la relacién que existe
entre el nivel o plano de realidad en que se situa el narrador para narrar la
novela y el nivel o plano de realidad en que transcurre lo narrado.

Segun O. Mijiliov, los personajes de Mario Vargas Llosa siempre
luchan por su vida en unas situaciones extremas, lo cual da a sus novelas
un tono dramatico rayano en la tragedia, y a veces la tragedia es el desen-
lace. El escritor suele poner en primer plano a los personajes que a pesar
de pasar por el infierno de la vida social, no llegan a ser mas crueles, sino
que, al contrario, huyen de la crueldad, egoismo, indiferencia, llenandose
de compasién, fidelidad y amor. Porque el amor es la unica posibilidad
para que sus personajes se aproximen a la felicidad, es el amor el que le
permite al ser humano conocer la esencia de la felicidad, en lo que Mario
Vargas Llosa insiste hasta en su épica novela histérica “La guerra del fin
del mundo”.

Podemos resumir que lo que mas atrae e interesa al ambito univer-
sitario ucraniano en la obra de Mario Vargas Llosa es: la peculiar geografia
del Peru en cuanto razén de ser nacional; cierta caricaturizacion de la
realidad para mostrarla irreal y cotidiana a la vez; los efectos chocantes
de la verosimilitud; el poder de la persuasion; la sintaxis, con sus cons-
tantes desplazamientos espaciales y temporales; el positivismo del nove-
lista que lo hace recelar de ciertos rasgos tanto de la cultura autéctona
como de la retérica revolucionarista; y la matriz cultural peruana y andina
que a pesar de todo subyace y se patentiza en su obra.
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Gunko, Tatiana
Dnipropetrovsk.

EUGENIO D’ORS Y JOSE ORTEGA Y GASSET: DOS
INTERPRETACIONES DEL PERSONAJE POPULAR DE
FRANCISCO DE GOYA

En 1928 se cumplia el centenario de la muerte de Francisco de
Goya, empezando a prepararse los actos conmemorativos el afio anterior
al mencionado. Dicho evento suponia, entre otras cosas, la organizacion
de una serie de conferencias tematicas y la publicaciéon de unas obras
biograficas dedicadas al tema goyesco. Entre los intelectuales de la época
que se prestaron para su redaccién estaban Eugenio d’Ors y José Ortega
y Gasset, dos personalidades clave del panorama cultural espafol de
comienzos del siglo XX.

Hay que tener en cuenta que tanto d’Ors como Ortega crearon sus
respectivos sistemas filosoficos que reflejan dos modos distintos de
plantear cuestiones y problematicas de indole histérica, estética y
sociocultural. Por otra parte, viniendo del mismo contexto cultural, las dos
teorias presentan varios puntos de convergencia, llegando muchas veces
a similares conclusiones por caminos diferentes. El objetivo del presente
estudio es poner de manifiesto confluencias y discrepancias significativas
entre ambos autores a la hora de analizar la vida, la personalidad y el arte
de Francisco de Goya, ofreciendo de esa manera dos visiones a la vez
opuestas y muy parecidas del mismo personaje.

A diferencia de Eugenio d’Ors, a quien Francisco Umbral califico
como el “mejor critico de arte de aquella Europa”, Ortega, al abordar el
tema, se siente ajeno a la disciplina y, de entrada, confiesa ser “un docto
ignorante” [7, p.20]. Ortega intenta aproximarse a Goya como un filésofo,
un intelectual polifacético, y no como un conocedor de la historia del arte.
En el primer capitulo explica al lector que antes que nada le mueve el
interés personal por la figura de Goya y pretende comprender su vida a
través de la totalidad de su obra y no analizar una a una sus pinturas. Esta
vision panoramica le ayuda a hacer una especie de inventario de los temas
que ha pintado Goya y de esta manera acercarse en lo posible a su
personalidad.
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Eugenio d’Ors, por su parte, prefiere ahondar en la produccién
artistica de Goya que le sirve de punto de partida a la hora de escribir su
biografia. Su interés por Goya se hace patente en 1922 en las glosas de
“Tres horas en el Museo del Prado”, donde dedica varios capitulos a la
técnica pictérica del artista aragonés. Alli lo situa en el extremo limite
romantico, lo califica de instintivo, mas psicélogo que pintor. Segun él,
Goya no dibuja, mancha. No sabe, intuye. Y esa intuicién nunca le falla.
La atencion del autor se centra en varios cuadros, entre los cuales destaca
“Los fusilamientos del 3 de mayo”. Para d’Ors, técnica e ideoldgicamente,
es un grito triunfal de la libertad. “Jamas se ha pintado con tanta libertad.
Jamas se ha roto tan descarada, tan violentamente, con cualquier tradicion.
Late aqui, desnudamente, irracionalmente, la vida misma” [6, p.83].
Precisamente en los capitulos de “Tres horas en el museo del Prado”
d’Ors aborda por primera vez el tema de lo inconsciente y lo irracional en
Goya. Este mismo concepto lo desarrollara siete afnos mas tarde en
“El vivir de Goya” y “El arte de Goya”.

El enfoque psicolégico condicionara en gran medida su método
biografico que presenta claras ascendencias a las teorias de Freud y Jung.
Se basa en un concepto de invencion dorsiana: la nueva antropologia o
angelologia. Segun esta teoria, el ser humano estéd compuesto por tres
realidades: subconsciencia, consciencia y sobreconsciencia. Estos
fendmenos quedan estrechamente asociados a ciertas imagenes o figuras
determinadas: Satan, Hombre y Angel. Para ilustrar su concepto d’Ors se
vale de su simbolo predilecto, el de un arbol. En la “Nota preliminar” a la
biografia de Goya d’Ors explica sus intenciones: “Al igual que el arbol, el
ser humano tiene raices y tiene una copa, donde se encuentra otra especie
de raices. Su figura individual incluye una zona, una provincia, que merece
el epiteto de satanica, y otra que merece el de angélica. Tal es la ley
general; lo que varia, empero, segun los tipos humanos, es la extension
respectiva de estas zonas, su situacion e importancia. En ciertos hombres
parece que todo sea raiz; en otros, todo follaje; en otros, por ultimo, se
desarrolla sobre todo, morfoldgica, psicoldgica, socialmente, la region
media, el tronco” [2, p.22]. Hay que tener en cuenta que d’Ors no les atribuye
a estos términos ningun valor moral, declara que “un justo puede pertenecer
al tipo satanico y un ser angélico puede ser un archivo de maldad” [2, p.22].

Dentro de la presente clasificacion, la figura de Francisco de Goya
pertenece, sin lugar a dudas, al tipo satanico, arraigado en la tierra, que
se nutre de la intuicion y desarrolla sobre todo la parte subconsciente.
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Segun d’Ors, a Goya le mueve el instinto y la trayectoria de su vida es la
de un proyectil que lanza el destino. “Goya surge en Fuendetodos y se
va, rapido y certero, a clavarse en el corazén mismo de la gloria” [2, p.23].

Por otro lado, la biografia de Goya no consiste para d’Ors en narrar
su vida, sino mas bien en “evocar su presencia”, reconstruir y experimentar
de cerca las cosas que él podria haber vivido, basandose en todo tipo de
datos, documentos, suposiciones, leyendas y anécdotas. Intenta acercarse
a la figura de Goya de forma evolutiva, presentandola de la manera mas
objetiva posible, lo que no siempre consigue. De este modo, la teoria
dorsiana queda establecida dentro del marco del psicoanalisis freudiano
con un evidente toque teoldgico.

El enfoque de la biografia orteguiana es sumamente diferente, dado
que su teoria de personalidad se basa en lo histérico y rechaza el aspecto
psicolégico, calificandolo de subjetivo. Para Ortega “No hay historia sin
datos, sin hechos comprobados. Pero la historia no consiste en los datos.
La mision de éstos es, primero, obligarnos a imaginar hipétesis que los
expliquen, que los interpreten, porque todo hecho de por si equivoco vy,
segundo, confirmar o invalidar esas hipétesis” [7, p.31]. Ortega se propone
“imaginar al hombre Goya” partiendo de los datos que estan al alcance
del investigador, pero sin limitarse a ellos. Pero ante todo advierte que
imaginar no equivale a fantasear, ya que Ortega parte del hecho que “un
hombre es, ante todo, un sistema de posibilidades e imposibilidades.
Y ese sistema es lo que el historiador esta comprometido a precisarse”
[7, p.31]. En resumidas palabras, Ortega propone analizar las hipotesis,
descartar las erroneas una tras una hasta encontrar el sentido auténtico
que tuvo para el biografiado. Aplicando este método se encuentra la clave
para interpretar y comprender la personalidad del pintor.

En este aspecto tenemos una clara similitud con la concepcion
dorsiana, puesto que él también propone revelar el destino de Goya a
través de las anécdotas interpretadas en términos categoéricos. Ademas,
a pesar de todas las diferencias metodoldgicas, el tema de lo subconsciente
en Goya también lo menciona Ortega, atribuyendo la genialidad del
aragonés a “las confusas y demoniacas potencias que el hombre llevaba
en lo subterraneo de su ser” [7, p.43]. Asi que ya son varios paralelismos
entre dos visiones inicialmente opuestas.

Otro punto de confluencia entre ambas teorias lo encontramos en
el fendmeno que Ortega denomina “plebeyismo”. Consiste en el entusiasmo
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por lo popular que arrebata a las clases superiores, y hace que la aristocracia
imite a la plebe y no sdlo en el arte, sino en lo cotidiano, incluidos los trajes,
las costumbres, el lenguaje. Esta tendencia, segun Ortega, se da
exclusivamente en Espafia y no se desarrolla en ningun otro pais europeo.
“‘Dondequiera la norma fue todo lo contrario: las clases inferiores
contemplaban con admiracion las formas de vida creadas por las
aristocracias y procuraban imitarlas. La inversion de esta norma es la mas
auténtica enormidad. Pues esta enormidad es la que ha sustentado — no
se trata de menos que eso — la vida espafiola de muchas generaciones,
(...) las clases superiores solo se sentian felices cuando abandonaban
sus propias maneras y se saturaban de plebeyismo” [7, p.49]. Como
consecuencia, Ortega atribuye el gran éxito de Goya al hecho de que su
“popularidad” respondia perfectamente a “las modas” de la época.

Este mismo fenémeno lo resalta Eugenio d’Ors, aunque lo interpreta
en términos claramente opuestos. Lo que Ortega llama “plebeyismo” no
es ni mucho menos un hecho unico o patolégico, sino todo lo contrario.
Posee un caracter universal ya que refleja los elementos constantes del
fluir histérico sin ningun tipo de limitaciones de indole nacional, cultural o
geografica. En el capitulo “Altos y bajos” d’Ors analiza dos tipos de
tendencias. La primera tiene caracter ascendiente y se materializa cuando
«la humanidad siente un impulso hacia arriba y (...) un afan de nobleza»
[2,p.105]. EI mejor ejemplo de esta tendencia es el Renacimiento. Por otra
parte, hay periodos histéricos en los que se ponen de relieve tendencias
opuestas: “hay épocas exaltadas en la superacioén, hay otras en las que
la humanidad experimenta, como una crisis, cierto oscuro anhelo en el
sentido contrario, una gana de retroceder, de rebajarse, de envilecerse”
[2, p.105-106].

Esta teoria le sirve a Eugenio d'Ors de base para explicar la carrera
brillante de Goya a través de sus relaciones con la aristocracia espariola
de aquellos tiempos. En estos mismos términos interpreta d’Ors muchos
aspectos de la vida del artista espaniol, por ejemplo, el sonado romance
con la duquesa de Alba, “cuya casta bajaba al pueblo y se cruzé con el
destino de Goya, cuya sangre subia al triunfo” [2, p.110]. Dicha concepcién
sigue la linea iniciada en “Tres horas en el museo del Prado” o incluso
antes, en “Poussin y El Greco” y refleja las tendencias universalistas de
la filosofia dorsiana. Se trata de su famosa teoria de “las formas que
vuelan” y “las formas que pesan (o gravitan)” que le llevara a formular en
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un futuro no muy lejano su concento de constantes histéricas que marcan
el desarrollo total de la humanidad.

Todavia mas polémico se presenta el tema de “lo castizo”,
“lo espafiol” en la pintura de Goya. El propésito inicial de d’Ors es combatir
los topicos y lugares comunes como “Goya pintor de majas” o “de Madrid
castizo”. D’Ors pone todo su empefio en demostrar que Goya tiene muy
poco de espafiol. Ya en “Tres horas en el museo del Prado” menciond que
Goya habia roto con cualquier tradicién y en “El vivir de Goya” profundiza
el tema. Insiste en que adopta y mezcla varias tendencias, que tiene un
poco de todo y pretende imitar e incluso copiar a “los grandes”. De ahi la
influencia de Velazquez y Mengs. El Goya dorsiano es un hombre “lleno
de curiosidades y ganoso de técnicas” [2, p.99]. Empieza como “chapucero”,
empleando los tonos calidos de la asi llamada preparacion “tierra de
Sevilla”. Aunque incluso entonces del total de su produccién artistica
sobresalen unas obras puntuales, como los cartones “El quitasol”,
“El columpio” “La cometa”. Insiste d’Ors en que son “de factura mas delicada
y con recuerdo de maestros italianos — Tiépolo especialmente — y de los
franceses” [2,p.65]. También en sus retratos se ve claramente la influencia
francesa: el mas afrancesado y versallesco es el de la marquesa de
Pontejos: “una sinfonia delicada en gris y rosa” [2, p.93]. En lo que se refiere
a los grabados y aguafuertes, alli detecta d’Ors claras influencias
flamencas y alemanas.

Asi que la tesis de d’Ors es la siguiente: Goya es un pintor europeo.
La técnica pictérica de Goya evoluciona absorbiendo y modificando las
mas relevantes tendencias continentales. En “El arte de Goya” lo compara
d’Ors con la Plaza Mayor de una ciudad: “También Goya es, si me permitis
el atrevimiento de la imagen, la plaza situada en el centro de la ciudad, el
lugar en que todos los caminos, todas las lineas convergen y se cruzan;
el punto equidistante entre varios distritos y arrabales; la sintesis por donde
se superan las mas radicales oposiciones” [2, p.268].

Cabe destacar que el Unico aspecto mas o menos “castizo” que
admite d’Ors en Goya es el de “caracter”. Pero incluso en este punto no
lo califica de fendmeno propiamente espafiol, sino encuentra las mismas
tendencias en Europa. A Goya, por puro capricho del destino, le tocé vivir
en “la hora de caracter”, el auge de la pintura de género con Hogarth en
Inglaterra y Greuze en Francia. De ahi que el éxito le estaba servido en
una bandeja de plata [2, p.66].
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A diferencia de d’Ors, la obra orteguiana pone especial énfasis en
el popularismo y casticismo de Goya. El tema de lo propiamente espafol
y lo castizo para Ortega esta estrechamente ligado al contacto de Goya
con las altas esferas de la sociedad espafiola. Este ambiente renovado
supuso para Goya un “choque vital” y lo convirtié en lo que antes no era,
en un pintor espafiol, dedicado a los temas castizos. Ortega insiste en
que los temas castizos en Goya, no empiezan ni con cartones, ni mucho
menos antes de llegar a la fabrica real. Alli los temas le son sugeridos de
arriba y solo algunos son “de su invencion”.

Asu vez, la vision de Goya como entusiasta de lo popular sumergido
en el mundo de majos, chisperos y toreros le parece a Ortega de lo mas
disparatada. Insiste en que la casticidad propiamente dicha empieza a
brotar en sus cuadros a partir de los cuarenta afios, al entrar en contacto
con ciertos personajes de la época que son considerados partidarios de
la llustracion. El nuevo contorno social cambia todo su ser, se da cuenta
de que hay otro tipo de existencia “que no es el abandono ni la
espontaneidad vegetal, sino vivir una idea” [7, p.64]. Y la idea, segun Ortega,
es ser espanol. Ortega asegura que “Entonces y no antes va a comenzar
Goya a pintar los temas que se han llamado castizos, precisamente porque
él, cuyo casticismo anduvo muy debajo del nivel normal, habia dejado por
completo de ser casticista” [7, p.65].

Por lo tanto, esta claro que aunque Ortega plantea la cuestion del
casticismo goyesco desde una nueva perspectiva sociocultural, su vision
no va mas alla del tépico mas extendido, el del pintor espafiol dedicado
a una gran variedad de temas populares.

Por otra parte, Ortega, igual que d’Ors, subraya el caracter dual de
la obra goyesca. En opinion de Ortega dicha dualidad se debe al choque
entre la tradicion y la cultura acarreado por el cambio radical del ambiente.
Las tendencias opuestas nunca llegan a fundirse ni en su pintura, ni en
su vida, Goya vivira sin adaptacion a ninguno de los dos mundos, lo que
disociara su personalidad al mismo tiempo que dotara su obra de una
originalidad innovadora y audaz.

El enfoque de d'Ors es muy parecido. El también interpreta la
personalidad del artista aragonés en términos de dualidad y contradiccion.
Aunque para d’Ors el desdoblamiento de Goya esta condicionado por el
caracter dual del siglo que le ha tocado vivir. En su afan universalista d’Ors
busca esquemas y férmulas generales para explicar el caso particular de
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Goya: “Dual, el siglo; dual, el mundo; dual, Espafa; dual, superlativamente,
Madrid... Goya, habil siempre, se desdoblara a su vez” [2, p.60]. Segun
d’'Ors, la vida de Goya esta marcada por la lucha incansable entre la razén
y lalocura, igual que su pintura por la entre geometria y color. A diferencia
de Ortega, el Goya dorsiano es capaz de fusionar y sintetizar las tendencias
mas opuestas. Se adapta perfectamente a cualquier situacion. La tactica
de Goya es la de nadar y guardar la ropa, sabe sonreir a los grandes y a
los pobres y logra ser académico y costumbrista a la vez.

La duplicidad de Goya la ejemplifica d’Ors en dos obras suyas que,
segun él, reflejan las tendencias contrapuestas de su actitud ante la vida.
Se trata por una parte, del aguafuerte “El suefio de la razén produce
monstruos” de la serie Los Caprichos. El segundo es un dibujo muchisimo
menos famoso y muchisimo mas posterior al primero, que se titula “Divina
Razén, no dejes a ninguno”. Si el primero suele ser interpretado como
“solemne declaracioén de los derechos de la locura”, el otro lo complementa
y lo corrige presentandonos a un nuevo Goya menos romantico y mas
racional. Asi lo describe d’Ors: “Los pajarracos nocturnos, los engendros
de la locura, se han achicado, han reducido sus proporciones y su poder:
ya no pasan de lechuzas miserables, de larvas tristes, en trance de huir
con vuelo fatigado. La sana figura de una muchacha viene a adelantarse,
persiguiendo a estos abortos. Y hay también aqui, al pie de la figura, una
leyenda. (...) Goya ha escrito con su fuerte y clara cursiva, esta invitacion,
este voto: jDivina Razén, no dejes a ninguno!” [2, p.68].

Este espiritu de contradiccion latente en la vida de Goya se convierte
en una especie de leitmotiv de la biografia dorsiana, ademas de presentar
una confluencia mas entre dos interpretaciones de la personalidad goyesca.

Al estudiar varios aspectos de ambas obras biograficas, se puede
asegurar que tanto d’Ors como Ortega sienten una admiracién profunda
hacia su personaje. Y d’'Ors y Ortega pretenden acercarse al biografiado,
aplicando su propio sistema filosofico e interpretandolo en los términos
de su propia invencion. Por lo tanto, no es de extrafiar que sus teorias de
personalidad difieran tanto. Lo que sorprende es que, a pesar de esta
inicial desproporcion metddica e ideoldgica, sus respectivas visiones del
personaje de Francisco de Goya ofrezcan mas puntos de relacién que de
contraste.
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EUROPAY LAS MEDITACIONES DEL QUIJOTE
DE ORTEGA Y GASSET

Las diferentes interpretaciones sobre la obra mas insigne de la li-
teratura espafiola alcanzan un volumen inabarcable. Don Quijote y Sancho
Panza se han convertido en un mito que recorre todas las culturas y las
épocas; pero se trata de uno de los grandes mitos europeos, como estudio
Beneyto'. Especialmente en Espafa, y tras la pérdida de las ultimas co-
lonias en 1898, el caballero de La Mancha se aparece como el cuerpo
que diseccionar en busca de las respuestas que requeria la pregunta
sobre Espana y su papel en la cultura occidental. No obstante, la medita-
cion sobre El Quijote no se agota en esa cuestion revisionista sobre la
identidad de Espafia, llamada por entonces a salir de su aislamiento.
La figura que evoca la obra cervantina da pie a los filésofos espafioles
mas significativos del siglo XX a elaborar nuevas maneras de entender el
saber filosdéfico y cientifico; y consecuentemente el ideal ético o vital que
se materialice en propuestas politicas concretas.

Cuando en 1914 publica las Meditaciones del Quijote, el publico
intelectual tanto espafiol como internacional no le otorgé demasiada aten-
cion. Ortega habia decidido utilizar para este su primer gran libro un estilo
mas literario que filosofico, que le permitiera abordar tangencialmente sus
grandes planteamientos regeneracionistas, de modo mas poético que
tedrico. Afnos mas tarde Ortega se consolida firmemente como uno de
los grandes filésofos del siglo y como un escritor sutil y penetrante, con
titulos como Espafia invertebrada (1921) o La Rebelién de las masas
(1929). Es entonces cuando las Meditaciones del Quijote son redescu-
biertas, pero contempladas con cierta condescendencia, como el primer
intento literario de un gran autor que carecia aun de la madurez filoséfica
alcanzada en sus obras cumbres.

Sin embargo, muchos de los grandes aportes del pensador a la
sabiduria europea del momento estan ya presentes en esa obra, a la que

1. BENEYTO, José Maria, “Don Quijote y la identidad de la cultura europea”, en GONZALEZ
QUIROS, José Luis y PAZ GAGO, José¢ Maria (edit.) El Quijote y el pensamiento Moderno, 1,
Ministerio de Cultura, Madrid 2005, pp. 81-94.
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conviene estudiar en su contexto adecuado, no solamente espafiol sino
también internacional. Es lo que trataremos de hacer a continuacién al hilo
de las conclusiones del proyecto “El mito del Quijote y la configuracion de
la nueva Europa”, ya presentado en el | Congreso de hispanistas ucrania-
nos. Durante seis afios de investigacién, nos hemos ocupado de estudiar
la presencia actual (analizando sobre todo sus registros audiovisuales) del
Quijote en la Europa del Este, en la que Ucrania tiene un papel primordial,
por ser un espacio geografico de encrucijada de todas las lecturas quijo-
tescas?. Es cierto que los antecedentes comunes entre el Este de Europa
y Espafia son anteriores al Quijote, puesto que una misma cultura de
frontera -hecha de mestizaje islamico y de exotismos orientalizantes- une
a estos paises de la periferia europea; y quizas por esto, son paises que
se mantienen en constante “cabalgar”, en perpetuo rejuvenecimiento. Las
propias tradiciones de la literatura rusa, con esa presencia de locos muy
lucidos, como don Quijote, han debido influir en la especial aceptacion de
la novela de Cervantes que se produjo en estas zonas del Este, como ha
estudiado Vsevolod Bagno®. En todo caso, parece claro que, si podemos
seguir hablando de un destino o “frontera comun” de Espana y Rusia (titulo
del famoso libro de Vsevolod Bagno, que podria ser extensible a Ucrania),
en ese hermanamiento ha sido fundamental la fortuna que tuvo el Quijote
en estas tierras con las que Espafia apenas ha tenido contacto histdrico.

El Quijote se constituye asi en un puente cultural capaz de unir en
la distancia geografica y politica a la nacion espafiola y a la ucraniana, en
la que también Ortega y Gasset tuvo gran influencia, y que se le dedique
un congreso como éste en Sebastopol es buena prueba de ello. Pero El
tema de las Meditaciones del Quijote de Ortega y Gasset auna por tanto
dos de las grandes influencias que ha ejercido Espafia en estas fronteras
de Europa: el mito del Quijote y la filosofia de Ortega como factor de
europeismo.

2. PRONKEVICH, Oleksandr, “Don Quijote™: roman - mif - tovar. - Kyiv: NaUKMA ; Agrar
Media Grup, 2012. - 197 p.

3. Segun Bagno, “El destino ruso del Quijote representa no solo una de las versiones nacionales
de un fendmeno internacional, sino un raro ejemplo de la transformacion de una obra literaria a uno
de los elementos-claves de la vida cultural y social del pais”. BAGNO, Vsevolod., E/ Quijote vivido

por los rusos, Monografias 10, Madrid, Consejo Superior de Investigaciones cientificas 1995, p. 13.
Vasevolod Bagno, director del Instituto de Literatura Rusa (La Casa Pushkin) en la Academia de
Ciencias de Rusia, es también presidente de la Fundacion “Cervantes” de San Petersburgo y autor,
entre otros muchos libros y articulos sobre el tema propuesto, de los clasicos Doporunau Don Kihot
(Las rutas de don Quijote, 1988) y El Quijote vivido por los rusos (CSIC, 1995) o Rusia y Espaiia:
frontera comun (2005).
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Visiones compartidas del Quijote en los extremos de Europa

Las influencias entre estas dos naciones son de ida y vuelta; esto
es, El Quijote actua como puente en las dos direcciones. Las lecturas
romanticas del Quijote que hicieron los intelectuales rusos tuvieron enorme
influencia entre los pensadores espafioles de la Generacion del 98. Ha-
blamos de una lectura heredera a la vez de la tradicion romantica alemana
que, gracias a escritores como Turgeniev y Dostoievsky, hizo de Don
Quijote un mesias o héroe ejemplar; un lider inspirador para la salvacion
de Europa desde el eslavismo. Estas palabras de Montero Diaz resumen
muy bien el quijotismo ruso de finales de siglo XIX:

si Turguénev hizo ruso al héroe cervantino, Dostoyevski fue mas
lejos. Le hizo Rusia, le identificé con el ansia mistica, imperialista,
césmica, que ruge en la entrafia de su pueblo. Extrafio destino para
un héroe que si bien fue todo valor, fue al propio tiempo mesura,
equilibrio y clasicismo*.

Fue una conferencia pronunciada por Turgueniev, y publicada en
1860 con el titulo “Hamlet y Don Quijote” la que presento por primera vez
a Don Quijote junto a su contrafigura, Hamlet, creados ambos en el mismo
afo de 1605. Segun Turgueniev, Don Quijote no seria un hombre arcaico
y conservador, ajeno a las exigencias de los tiempos, sino que es un héroe
positivo, luchador y revolucionario, portador de una ideologia nueva. Es
el emblema “de la fe, de la fe en algo eterno, inmutable, de la fe en la
verdad superior del individuo, de la verdad que no se le revela faciimente,
que exige un culto y sacrificios, y que no se da sino tras una larga lucha
y una abnegacion sin limites™. Es conocido que el autor ruso afirma que
los dos estereotipos literarios encarnan las dos actitudes humanas fun-
damentales y que, por tanto, se podria dividir a toda la humanidad segun
ese criterio, y también a las naciones. De lo que se sigue que Espana -y
Rusia- encarnarian un tipo humano: el de Don Quijote como simbolo del
realismo ideal, opuesto a Hamlet que simboliza la duda de la Europa
moderna. Rusia y Espafia se muestran asi a la vez en Europa y frente a
Europa, constantemente inadaptadas.

4.  MONTERO DIAZ, Santiago, Cervantes, compariero eterno, Madrid, Aramo, 1957, p. 71-72.

5. TURGUENEYV, Ivan, Hamlet y Don Quijote, Barcelona, s. a. p. 7-8. Citado en Bagno, V., op.
cit. p. 93.
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En el caso de Rusia, como ha estudiado Bagnd, el debate rico que
genera este articulo de Turgueniev, hara de Don Quijote moneda comun
de eslavofilos y occidentalistas, conservadores y revolucionarios. También
inspirara a Dostoievsky en sus discursos nacionalistas frente al pragma-
tismo de la Europa de Metternich®; y, sobre todo, en su proyecto de una
visidn mesianica de lo quijotesco que sirva para aglutinar a la inteliguentsia
bajo el comun denominador del humanismo cristiano. Veremos mas ade-
lante que esta vision mesianica del quijote ruso, aunque tiene mucho que
ver con el Cristianismo, se aplica a la humanidad en un sentido colectivo,
y no tanto personal; y sera por eso una fuente de inspiracion para los
intelectuales bolcheviques que, como Lunacharsky, “toleran” al hidalgo
Don Quijote porque simboliza al lider carismatico que orienta a la masa,
aunque finalmente tenga que ser exiliado por el bien de la Revolucion,
como refleja su famosa obra Don Quijote liberado (1922)”. Como estudia
Bagno, no sorprende que ese mismo afio de la publicacion del Quijote de
Lunacharsky los bolcheviques desterraran a los mas eminentes filésofos
y cientificos del pais, dando comienzo asi a una nueva etapa quijotesca,
la de los quijotes de la resistencia, encarnados en la figura de Bulgakove.
Con esta segunda etapa, de la resistencia nacionalista al quijote soviético
totalitario, coinciden muchos de los quijotes romanticos ucranianos, como
ha estudiado Oleksandr Pronkevich. Y muchos de ellos, toman a las Me-
ditaciones del Quijote de Ortega y Gasset como su fuente de inspiracion,
y por tanto, su guia de orientacidén europeista contra los totalitarismos.
Llegados a este punto, conviene analizar cémo fue posible que la lectura
del Quijote trascendiera el mero entretenimiento literario para convertirse
en un proyecto cultural de transformacion politica y social.

6.  Dostoyevski, en el Diario de un escritor del afio 1877, en el articulo Los Metternich y los
Quijotes revela sus pensamientos sobre el destino de Rusia, comparandola con don Quijote, pero
con un don Quijote renovado, que ya tiene su ‘genio’ y su ‘nueva palabra’, que ‘ahora ya se ha dado
cuenta de su situacion en Europa y no mide sus armas con yangiieses” (O. Completas, Madrid, 1977,
T. 3, p. 1186). Segiin Dostoyevski, concluye Bagno, la situacion de Rusia es realmente envidiable,
porque no pierde sus rasgos caballerescos. BAGNO, Vsevolod., £l Quijote vivido por los rusos, op.
Cit. p. 97.

7. Segun Jean Canavaggio (Don Quijote, del libro al mito, Espasa, 2006, p. 179, cita 93), los
revolucionarios rusos vieron en el andlisis que Turgueniev hace del vinculo que une a Sancho con
Don Quijote una prefiguracion poética de lo que era, segtn ellos, la relacion del lider revolucionario
con la masa.

8. Vsevolod Bagno en sus estudios sobre “El aspecto mesidnico del Quijotismo ruso ”, Lecturas
Cervantinas, San Petesburgo, Casa Pushkin, 2005, p. 104.
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Del mito a la realidad: la realizacién de la utopia

Aunque inicialmente El Quijote fue recibido como una parodia contra
los libros de Caballeria, ya muy pronto, desde el siglo XVIII, surge una
corriente de estudiosos que, dejando a otros el cuidado de la letra y el
documento, se aplica a la explicacién de indole filoséfica, pretendiendo
desentrafar el contenido ideoldgico de la novela, su intencion final, el
significado de sus infinitos simbolos y las posibles implicaciones de estos
con los mas variados temas de la cultura. Esta corriente estaba llamada
a tener un fructifero porvenir, como ha estudiado Juan Bravo Castillo:

Cierto que las andanzas de don Quijote, como precisa Carnavaggio,
siguen haciendo reir; pero ese mundo poético forjado por él y que
mantiene con el mundo real una relacion problematica, se carga de
un significado condicionado, por ejemplo, por la decadencia del
poderio espafiol: don Quijote pasa a ser considerado arquetipo de
un pais incapaz de resolver sus propias contradicciones. Ahora
bien, habria que esperar al siglo XIX para que surgieran las primeras
grandes interpretaciones filosofico-histéricas de la novela. Tal honor
le cabe a los romanticos alemanes...”.

Anthony Close ha estudiado a fondo este fenédmeno en “The Ro-
mantic Aproach to Don Quixote, a Critical History of the Romantic Tradition
in “Quixote” Criticism” (Cambridge University Press, 1978). Esta aproxi-
maciéon es muy variada, pero se resume en tres tendencias
fundamentales:

1) La idealizacién del protagonista y el rechazo del propésito satirico
del libro.

2) El descubrimiento en el Quijote de un simbolismo de la relacion
entre el espiritu humano y la realidad presente, o de la realidad de
la historia espafiola.

3) La interpretacion de este simbolismo y del espiritu y el estilo de
la obra en términos de una ideologia, una estética y una sensibilidad
modernas.

9. BRAVO CASTILLO, Juan, en “Don Quijote como prototipo de la novela europea moderna”,
en Don Quijote Por Tierras Extranjeras: Estudios Sobre la Recepcion Internacional de la Novela
Cervantina, Universidad de Castilla La Mancha, 2007 (volumen coordinado por Hans Christian
Hagedorn), pp. 66 y ss.
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Este texto de Berlin Isaiah sintetiza muy bien las consecuencias
que tuvo este cambio de interpretacion, que perdura en los pensadores
de fin de siglo, Nietzsche fundamentalmente:

En torno a, aproximadamente, 1820, hay poetas y filésofos, espe-
cialmente en Alemania, que sostienen que lo mas noble que puede
hacer un hombre es servir sus propios e intimos ideales, al precio
que sea. ldeales que pueden ser exclusivos del individuo que lo
resiente, que pueden resultarles falsos o absurdos a todos los de-
mas, que pueden chocar con las vidas y visiones de la sociedad en
la que vive, pero por los que deben luchary, si lo dictan las circuns-
tancias, por los que debe morir... Dilucidar si un ideal es verdadero
o falso deja de ser relevante, ni siquiera posible. El ideal viene a
ser un imperativo categorico: ponte al servicio de tu luz interior
precisamente porque arde en ti, sélo por eso'®.

Se trata de una interpretacion que hace fortuna entre los intelectua-
les espafoles de la llamada Generacion del 98. Una generacién que iba
a hacer del Quijote, ya en el siglo XX —y coincidiendo con el tercer cente-
nario de la aparicion de su primera parte-, una piedra angular para la re-
flexion sobre la regeneracion de Espaina. Son interpretaciones apasio-
nantes, la mayoria de indole filoséfica y, por tanto, un tanto ajenas a la
problematica especificamente literaria de la obra. Sobresale entre todas
ellas La Vida de Don Quijote y Sancho, todo un clasico de la bibliografia
cervantina, que da Miguel de Unamuno a la imprenta ese mismo afio de
1905. En esta obra, el fildsofo vasco se decanta por el quijotismo, es decir,
por el valor ejemplarizante y afirmador de la vida y la voluntad del Caba-
llero de la Triste Figura''. Unamuno no duda en aceptar y declarar la su-
perioridad del quijotismo sobre Cervantes'. E/ Quijote le sirve como un
arma para desprestigiar la erudicidon, que seria el disfraz de la pereza

10.  Citado por DURAN, Manuel, en p. 71. Berlin Isaiah, The Crooked Timber of Humanity.
Princeton, N. J.: Princeton University Press, 1992.

11.  Cfr. CEREZO, P. Las mdscaras de lo tragico. Filosofia y tragedia en Miguel de Unamuno,
Madrid, Trotta,1996, p. 322.

12.  “Lovivo eslo que yo alli descubro, pusiéralo o no Cervantes, lo que yo alli pongo y sobrepongo
y sotopongo, y lo que ponemos alli todos. Quise alli rastrear nuestra filosofia”. UNAMUNO, Miguel
de, Del sentimiento tragico de la vida en los hombres y en los pueblos, Alianza, Madrid, 1986, p.
200. En estas paginas solo tenemos en cuenta al Unamuno posterior a la crisis de 1897, a partir de la
cual, como es conocido, cambia radicalmente su interpretacion sobre el valor de la locura quijotesca.
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espiritual, como escribe en su articulo “Sobre la lectura e interpretacion
del Quijote™3.

Se muestra asi el pensador vasco en contra de la dogmatica cienti-
fica moderna, focalizada en ese escrito en los “cervantistas”. De hecho,
la interpretacion de Unamuno se levanta desafiante contra la Modernidad,
contra la mezquindad de la razén moderna, contra la mentalidad calcula-
dora, burguesa y corta de vuelos. Don Quijote como trasunto del alma
nacional espafiola representa una opcioén filosdéfica, una forma de hacer
filosofia alejada del sistematismo y el rigor de la filosofia continental; él
es expresion pura del modo espanol de hacer filosofia'*. Sanchez Camara
resume la posicion de Unamuno diciendo que para él Don Quijote es
fundamentalmente el caballero de la fe; el que nos hace, con su locura,
cuerdos; el héroe de la voluntad; el gran mito nacional™.

En este sentido, Unamuno se identifica con las tesis de Turgeniev,
que Dostoievsky convertiria en modelo de quijotismo ruso, y por tanto en
justificacion utdpica del mesianismo imperialista que heredarian también
las generaciones revolucionarias. De hecho, también la influencia que
esta lectura tuvo durante el Franquismo explica que El Quijote siguiera
siendo un puente cultural por encima de fronteras entre la Espafia y la
URSS, pese al cierre hermético de las fronteras y de las relaciones entre
ambos paises’®.

Con diferentes matices, esta interpretacién tardo-romantica del
Quijote es la que siguen en Espafia también Ramon y Cajal (Psicologia
de Don Quijote y el quijotismo, de 1905 también), el granadino Ganivet
en su Idearium (con la peculiaridad de estar obsesionado por la presencia

13.  UNAMUNO, Miguel de, Ensayos I, Madrid, Aguilar, 1970, p. 657-674.

14. Frente a europeizantes y racionalistas, para el rector de Salamanca la filosofia espafiola latia
viva en la obra cervantina, y por eso quiso convertir este libro, infinitamente legible, en la biblia
nacional; y, precisamente por biblia, con una interpretacion siempre redefinible. En HERRERO,
Montserrat MARTINEZ, Alejandro GONI Carlos, “ El mito del quijote en la filosofia espafiola de
fines del XIX y comienzos del XX, capitulo del libro El Quijote como puente cultural entre Espaiia
y la URSS, en publicacion.

15. Cfr. I. SANCHEZ CAMARA, Ignacio, “El Quijotismo en Unamuno y Ortega”, en:
GONZALEZ QUIROS J. L.y PAZ GAGO J. M* (eds.) El Quijote y el pensamiento moderno, Tomo
I, Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales, Madrid, 2005, pp. 371-381.

16. LATORRE, Jorge, “El mito del Quijote en la nueva Europa: puentes culturales por encima de
fronteras”, 1 Congreso de Hispanistas de Ucrania, Kiev, Actas publicadas por la Embajada de Espafia
en Ucrania, 2010, pp. 14-38.
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morisca que encarnaria Sancho); Azorin en su Ruta de Don Quijote, o
Baroja, para quien E/ Quijote simboliza, no tanto una voluntad sin objeto,
como la afirmacién de la vida por encima de todo, segun las ideas de
Schopenhauer y Nietzsche'”. Una figura heterodoxa respecto de la inter-
pretacion de su generacion es la de Ramiro de Maeztu. E/ Quijote, en su
opinidn, es una obra de decadencia, no una afirmacion vitalista. Lo que
late en el corazén de la obra de Cervantes no es una afirmacion de la
propia voluntad, sino un clamor de abatimiento. Es un responso tragico
fruto del agotamiento de una nacion. De ahi que no recomiende su lectura
a los joévenes y que se atreva a calificarlo de “libro de viejos™.

Maeztu es un cervantista mas que un quijotista. Lo sustancial del
Quijote no sera el caracter sugestivo o evocador del personaje sino mas
bien la intencién del autor del libro: invitar al descanso y a no meterse en
batallas. De ahi que el dato biografico, el estado animico de Cervantes
en el momento de la redaccion del libro, sea para Maeztu punto de partida
interpretativo. Es muy interesante la paradoja que nos sugiere Maeztu,
haciendo un comentario del escrito de Turgueniev: “Hamlet al obrar sobre
el publico produce Quijotes, mientras Don Quijote provoca en los espiritus
la actitud analitica de Hamlet™.

17. Barojaen El arbol de la ciencia escribe lo siguiente: “Don Quijote, a quien Cervantes quiso dar
un sentido negativo, es un simbolo de la afirmacion de la vida. Don Quijote vive mas que todas las
personas cuerdas que le rodean, vive mas y con mas intensidad que los otros. El individuo o el pueblo
que quiere vivir se envuelve en nubes como los antiguos dioses cuando se aparecian a los mortales. El
instinto vital necesita de la ficcion para afirmarse. La ciencia entonces, el instinto de critica, el instinto
de averiguacion, debe encontrar una verdad: la cantidad de mentira que es necesaria para la vida”.

18.  Un texto paradigmatico de su postura es este: “Ello me hizo reparar en el imperio que ejerce
sobre nuestro espiritu popular la fiesta del Quijote. Que no hay que ser quijotes, que no hay que
meterse en aventuras, que hay que dejarse de libros de caballerias, que al que se mete a redentor lo
crucifican, son maximas que la sabiduria popular espafiola no deja de apartar nunca de los labios (...).
Un estudio del Quijote y de Cervantes y su tiempo, muestra que no son arbitrarias las ensefianzas
que saca el pueblo del libro nacional. Primero, porque la lectura del Quijote nos consuela de nuestros
desconsuelos limpidndonos la cabeza de ilusiones; segundo, porque esto fue también lo que Cervantes
se propuso al escribirlo: consolarse y reirse de sus desventuras, que creyo se engendraron en excesivas
ilusiones; y tercero, porque la Espafia de aquel momento, también fatigada a consecuencia de la
labor heroica, abnegada y excesiva de todo el siglo perecedero, hallo en el Quijote la sugestion que
necesitaba para acomodarse a la cura de descanso que requerian su 4nimo y su cuerpo”. MAEZTU,
Ramiro de, D. Quijote, D. Juan y la Celestina, Visor, Madrid, 2004, pp. 35 y ss.

19. MAEZTU, Ramiro de, D. Quijote o el Amor,1926, p. 61. Ramiro de Maeztu rebate a
Turgueniev en su articulo Hamlet y don Quijote, publicado en TURGENIEV, 1. Hamlet y don Quijote,
Madrid, Sequitur, 2008. Pp. 45 y ss.
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También los poetas hispanicos de la llamada Edad de Plata atribu-
yeron al Quijote el “simbolo de la desilusidon” y lo entendieron como una
“victima de la incomprension y desaliento espafiol™. Pero la novedad que
aportan las lecturas filoséficas del Quijote consiste en considerar la novela
de Cervantes, mas alla de sus valores literarios e historicos, como un
factor de regeneracion, de accién politica. En lineas generales, El Quijote
se presenta como centro de convergencia entre todas las disputas inte-
lectuales de la época en relacién con el “problema” de Espafia. Y Ortega
y Gasset no podia ser menos que sus contemporaneos:

Quien como reformador de la politica espafnola habia mostrado la
superioridad intelectual sobre Maeztu, Baroja, Maura, Azorin, no
podia dejar de dirimir también la batalla por la hegemonia intelectual
en el terreno de la identificacion filosofica del ser de Espafia a través
de Don Quijote.... Rezagado, Ortega se aprestaba a poner su nom-
bre junto al de sus hermanos mayores tras comprender que Don
Quijote no era un tema castizo, ni exclusivo, sino la puerta por la
que el didlogo con Europa se podia emprender. El destino del tiempo
debia ser superado?'.

Se puede hablar de una solidaridad de las generaciones llamadas
del 98 y del 14 (la de Ortega) en la importancia que dan a la figura literaria
de Don Quijote, a la vez que una profunda insolidaridad en el juicio que
este personaje les merece. De hecho, la posiciéon de cada una de las
generaciones mencionadas ante la figura del Quijote revela su diferente
posicién ante el proyecto nacional. Las distintas valoraciones parten de
una misma interpretaciéon que da por supuesto un distanciamiento entre
la figura del Quijote, paradigma del voluntarismo y de la busqueda tragica
de un ideal imposible, y la de Cervantes, que parodiaria estos ideales
utopicos. Segun se opte por uno u otro extremo, El Quijote es juzgado
como un ejemplo, en unos casos a seguir y en otros a no seguir. La primera
opcién coincide con la lectura romantica del Quijote, y la segunda, con la
ejemplarizante, por lo que suelen identificarse con la lectura quijotista y
la cervantista, respectivamente. Esta diferente toma de posicion ante
semejante arquetipo es la principal diferencia entre las interpretaciones

20. Diez de Revenga se refiere a Rubén Dario, Miguel de Unamuno, Antonio Machado y Leén
Felipe, en especial. Cfr. DIEZ DE REVENGA, F. J., “Personaje y mito: la recepciéon de Don Quijote en
la poesia contemporanea”, en Cervantes y su tiempo, Universidad de Leon, Leon, 2008, pp. 403-420.

21.  VILLACANAS, José Luis (edit) Meditaciones del Quijote, Ortega y Gasset, Madrid,
Biblioteca Nueva, 2004, p. 82.
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de una y otra generacion, con algunas excepciones, como la de Ramiro
de Maeztu ya analizada.

Ortega y Gasset sigue a Maeztu en la interpretacion cervantista;
de hecho dedica a Maeztu sus Meditaciones. Don Quijote es también para
Ortega la transposicion literaria del caracter esforzado propio del pueblo
espafol. El esforzado posee un impulso voluntario que, sin embargo, es
ciego; es temerario, pero actua sin considerar la validez de la accion, se
agota en un puro querer el ideal y carece de la capacidad de una deter-
minacién practica en su accion para la consecucién del mismo, es el suyo
un heroismo demencial. Y este es precisamente el caracter de Don Quijote,
un loco idealista, un esforzado indtil. En opinién de Ortega, lo que Cer-
vantes pretende con su obra es criticar ese caracter. El libro supone una
catarsis critica de este rasgo tan marcado en el caracter nacional. Cer-
vantes escribe una satira de la tradicién quijotesca, en favor de la moder-
nidad y de la ciencia?. La diferencia fundamental de Ortega con Maeztu
es que no considera El Quijote como una obra de la que no se pueden
obtener elementos proyectivos para la Espafia de su época. Y es aqui,
en esta vision regeneracionista y mesianica donde conecta con las lecturas
rusas y ucranianas del Quijote, lo que explica también que tuviera gran
fortuna mas alla de las fronteras de Espafia, y que conserve todavia esta
lectura del Quijote plena actualidad.

La potencia heroica: la nueva Espana, la nueva Europa

En Meditaciones del Quijote, se encuentra la vision global y espe-
cifica que fundamenta “la trama” o “argumento” que, segun Ortega y
Gasset, explica la formacion del héroe quijotesco, en el que influye tanto
la “légica” épica del mito heroico como el realismo incluido en la ironia de
la novela. En concreto, la “Meditacién primera”, que es también la uUltima
y que lleva como subtitulo “Breve tratado de la novela”, constituye una
sucinta incursién en el campo de la poética, donde Ortega muestra cémo
la novela surge de la tension entre el ideal tragico-poético y el realismo

22. “Cervantes compuso en su Quijote la critica del esfuerzo puro. Don Quijote es, como Don
Juan, un héroe poco inteligente; posee ideas sencillas, tranquilas, retoricas, que casi no son ideas,
que mas bien son parrafos”. J. Ortega y Gasset, “Meditacion del Escorial”, 1915, Obras completas,
11, Alianza, Madrid, 1983, p. 559. En Meditaciones del Quijote Ortega aclara su “cervantismo”, que
en realidad ¢l prefiere denominar “quijotismo” para evitar la desviacion biografica y erudita: no
quiere centrarse en el personaje y su comportamiento, como hace Unamuno, al que se refiere sin
mencionarlo, sino en la obra entera, que da la vision e intencion de Cervantes sobre el personaje, sin
las cuales no se entiende el valor profundo y paradigmatico del libro (cfr. ORTEGA'Y GASSET, José.
“Meditaciones del Quijote”, 1914, Obras completas, I, Alianza, Madrid, 1983, pp. 326-327.
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propio de la comedia: en el Quijote, lo heroico, lo épico e ideal, tal como
lo encontrabamos en la literatura griega o en las novelas de caballerias,
deviene tragicémico cuando se nos muestra en un marco mas amplio,
situado en medio de un escenario “realista”.

Pero al entrar la realidad en la novela de caballeria y desmontar asi
la aventura vivida por su héroe, también la realidad aparece desde una es-
tructura de ideas concreta, que reclama interpretaciones alternativas.
La sintesis del Quijote consiste en que Cervantes nos ofrece a la vez un héroe
y su burla: es un género complejo, una tragicomedia. El ideal es tan necesario
como la caida del héroe idealista en contacto con la realidad. La realidad que
despierta el ideal es la misma que vence al héroe inflamado por el?*.

Don Quijote nos ha ensenado la ambigliedad de la realidad: ella
permite mas de un sentido y de una interpretacion. La cultura es en cierto
modo una ficcidn, y también puede ser mirada desde dos perspectivas: la
directa o filosdfica, y la indirecta e irdnica, como ilusion. Ortega hace de
las posibilidades de la novela realista de Cervantes las posibilidades mis-
mas de la filosofia, en la que idea y realidad aspiran a encajarse una y
otra. El Quijote es voluntad de sintesis entre el realismo y el idealismo,
pero “haciendo de su misma inercia y desolacién un elemento activo y
combatiente”, limitando la paranoia del personaje y denunciando su ilusion.
Es la caida de la idea y del mito que no produce frutos verdaderos?.

Segun Ortega, Cervantes ejerce su critica particular al mostrar la
insuficiencia ilusa de la cultura sin la eficacia. Ese es el sentido de su

23.  “Los libros de caballerias fueron el ultimo grande retofiar del viejo tronco épico” dice Ortega.
En ellas los acontecimientos se narran, mientras que la novela ya describe. El Quijote se mueve entre
la aventura y la realidad, en “la frontera de dos continentes espirituales”. Cf. VILLACANAS, José
Luis (edit.), op. cit. p.127.

24.  Ibidem, p. 135. El dominio realista remite segin Ortega a la herencia parddica de la comedia
como género, del mismo modo que la novela de aventuras dependia de la épica griega. El Quijote es
sintesis de ambas, sin perder la voluntad de aventura como algo necesario: puede que lo querido sea
irreal, pero el querer es real. La escision que se da en Don Quijote entre el ideal y la realidad (que
no se daba en la épica) provoca risa pero también habla del hombre de la voluntad, que no quiere
la realidad como es sino que quiere reformarla. Un héroe que no se resigna ante la positividad, la
herencia, la tradicion, el ambiente, el determinismo natural. El héroe que quiere inaugurar la realidad
y que lo nuevo sea su responsabilidad aunque eso le cueste negarse continuamente, para no devenir
materialidad e inercia. Este héroe a contracorriente seria, segun Villacaiias, una herencia de Nietzsche
en Ortega.

25.  Segun Ciriaco Mor6n, Ortega y Gasset “dio su vison del Quijote” en Critica del esfuerzo puro
y no en Meditaciones del Quijote. Cfr. MORON, C., op. Cit., p. 293.
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realismo. Pero también defiende el extremo contrario, que la realidad en
su puro estar ahi, es materialidad, inercia pavorosa e intolerable. Los
ideales son necesarios para la realidad como ésta lo es para los ideales.
La nueva literatura deberia seguir la linea de esta novela espafola: ser
una sintesis de ideales y de intervencion en la realidad. Debe mostrar
grandes ideales y grandes caidas: s6lo asi se superara la novela demo-
cratica y burguesa de Madame Bovary, que es la antitesis de la épica
clasica®. Por eso Ortega reivindica El Quijote para salvar a la aburguesada
Europa (la Europa hamletiana que definié Turgeniev), aunque haya primero
que descubrir a los espafoles ese camino verdadero de regeneracion,
que pasa también por redescubrir lo mejor de Europa.

Muchos de estos ideales recuerdan al espiritu europeista mesianico
del quijotismo ruso, como también la literatura de Dostoievski y Tolstoi
pretendia superar la vision excesivamente mundana y decadente de Flau-
bert. En efecto, hay en las tesis de Ortega una aparente contradiccion,
puesto que el personaje del Quijote se muestra a la vez como ejemplo a
no imitar y como modelo. De hecho, en sus Meditaciones anuncia que
“El reformador, el que ensaya un nuevo arte, una nueva ciencia, nueva
politica, atraviesa mientras vive, un medio hostil, corrosivo, que supone
en él un fatuo, cuando no un mixtificador”. (...) “El instinto de inercia y de
conservacion no lo puede tolerar y se venga. Envia contra él al realismo,
y lo envuelve en una comedia™?.

Los instintos plebeyos son para Ortega las costumbres tradicionales
de Menéndez Pelayo, y la comedia es lo propio de los partidos conserva-
dores. La Restauracion es una comedia porque no tiene ideales. Asi que
Ortega se ve como un Quijote: él también pretende que una nueva idea,
la suya, se encarne en la realidad. Por eso el optimismo, como Don Quijote
a pesar de las derrotas. Lo Unico que puede pasar teniendo grandes
ideales es fracasar, lo que ya ha pasado sin ellos. Nada de adaptacion al
medio, nada de naturalismo, nada de ética de funcionarios. Contrastada
con las actitudes espirituales profundas que implica — la decision, el valor,
la claridad de concepto y la asuncién del riesgo, por un lado, y la renuncia,
la aceptacioén del fracaso como algo inevitable pero necesario-, sale ga-
nando la actitud tragico cémica cervantina?.

26. Cf. VILLACANAS, José Luis, op. Cit. Pp. 243-247.
27. Ibidem.

28.  VILLACANAS, José Luis (edit.), op. cit. p. 132.
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La aparente clausula pesimista del libro titulada Parabola insinda esta
realidad del reformador quijotesco, con el que se identifica el propio Ortega.
El iceberg posible en el que viaja, se mueve en direccion contraria al polo
norte de Europa. Como Parry, Ortega camina en busca de la Aurora Boreal
pero teme ir hacia atras. Pues muy bien, vamos hacia atras en el rio de la
historia para ver el momento en el que ésta, los destinos de Espafia en
Europa, se torcié por un sendero equivocado (el de Menéndez Pelayo y los
tradicionalistas); ese momento en el que Espafia podria regenerarse: ahi es
donde Ortega se encuentra con El Quijote, y encuentra en él “una filosofia
y una moral, una ciencia y una politica” para el presente y para el futuro®.

Segun Molinonuevo, para Ortega la aventura exterior, que, en apa-
riencia, da sentido a la hazafia caballeresca, se torna interior en El Quijote
para engendrar un héroe de si mismo y a un héroe para la regeneracion
nacional®. Esto, en lo que se refiere a una primera comparacion intertex-
tual. El héroe quijotesco a diferencia del caballero andante, que debe
forjarse con acciones heroicas, sélo aspira a ser él mismo: se siente
obligado a la caballeria, pero ya no hay mas aventura que la de vivir con
rectitud. Sélo desde ese marco, cabe entender al héroe, segun Ortega y
Gasset, como al hombre decidido “a no contentarse con la realidad. (...)
Porque ser héroe consiste en ser uno mismo. (...) No creo que exista
especie de originalidad mas profunda que esta originalidad <<practica>>,
activa del héroe™".

Esta originalidad practica tiene que ver con la interpretacion que hace
Ortega del Quijote como ejemplo nacional, segun la cual la novela se con-
vierte en el adalid de una idea politica que, en términos orteguianos, se
define como la “nueva Espafa”. Es decir, el mito quijotesco presenta rasgos
de corte ideoldgico de los que Ortega extrae condiciones para el arte de la
politica en relacién con la ética. La voluntad de aventura es el principal rasgo
del “querer” practico del “héroe-ciudadano” que es don Quijote®.

La interpretacion existencial del Quijote que hacia la Generacién del
98 resaltaba el caracter “desgarrador” del destino tragico del protagonista,
que se convierte asi en un ejemplo de la inutilidad de todo esfuerzo em-

29.  Ibidem, p. 243.

30. Cfr. MOLINONUEVO, José Luis, “Fichte y Ortega (IT). Héroes y ciudadanos. El mito de Don
Quijote”, Daimon: Revista de Filosofia, 1994, pp. 341-360.

31. ORTEGAY GASSET, José, Meditaciones del Quijote, op.cit., p. 227.

32.  Ibid., pp. 354-355.
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prendido por la voluntad, por el hecho mismo de ser recto®. Esa interpre-
tacion pesimista soélo es posible desde la visidon quijostista, centrada sélo
en la figura de Don Quijote, y que no tiene en cuenta el conjunto de la obra,
y lo que es mas importante, excluye a la compafia de Sancho Panza, tan
fundamental en esa interpretacion global. Como supo definir muy bien
Valera, “la unidad del Quijote no esta en la accidn, esta en el pensamiento,
y el pensamiento es D. Quijote y Sancho unidos por la locura™-.

Don Quijote, viviendo en el marco impostado de lo caballeresco, ya
se sabe a si mismo heroico. Sdélo aspira a demostrar esa virtud propia de
todo caballero andante en un mundo en el que ya no hay lugar para ese
tipo de aventuras. Este contraste explica que la heroicidad concreta de
don Quijote sea simbdlica y provoque desorden en el mundo ordinario en
el que sélo Sancho Panza le sigue el juego, aportando realismo al herois-
mo de su sefior. De este modo Ortega se ve a si mismo como un Don
Quijote pero también como un Sancho: quiere eficacia. Segun José Luis
Villacafas, Ortega enlaza estas ideas en el libro Vieja y nueva politica
publicado el afio anterior a las Meditaciones. En el manifiesto de la Liga
de Educacion Politica Espariola, Ortega habia dicho que era preciso exigir
con el mismo vigor “estas dos cualidades: justicia y eficacia. Paralelismo
entre aventura y realismo. Los dos imperativos juntos reclaman un hombre
capaz de ilusionarse, pero también de transformar con su competencia lo
concreto; esta es la verdadera actitud politica cervantina®.

En conclusion, en Las meditaciones del Quijote, Ortega presenta
varios proyectos relativos a la regeneracion espafiola y a la integracion
europea. Ortega parte del espiritu quijotista mesianico propio del 98,
y también del quijotismo ruso que, como también hacia la literatura de
Dostoievski y Tolstoi, pretendia superar la vision excesivamente mundana
y decadente de Flaubert. Pero intenta completar este quijotismo con la
racionalidad propia de la filosofia alemana del momento. Desde este

33, Ibid., p. 348.

34.  VALERA, Juan, Sobre El Quijote y sobre las diferentes maneras de comentarle y juzgarle,
Imprenta Manuel Galiano, Madrid, 1864, p. 33. El sentirse héroe desde el inicio causa estragos en el
alma de don Quijote y pena, en la de su escudero, Sancho, que es probablemente el tinico personaje
que advierte pronto la dualidad del juicio de su sefior. Al contrario que el ama, el cura o el barbero,
Sancho no ve tan sélo un loco. La pena de Sancho surge al conocer la entraila noble de don Quijote,
entraia comin con la que identificarse.

35.  Ftica de responsabilidad (Weber) seria una buena palabra para esta mezcla de ideales y
eficacia, segun Villacafias. VILLACANAS, José Luis (edit.), Op, cit. p. 138.
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prisma exigente, hace un proyecto patriético de renovacién espafola bajo
el signo del clasicismo, contra todo vitalismo desproporcionado (Unamuno
fundamentalmente), y el exceso casticista del 98, heredero del tradicio-
nalismo de Menéndez y Pelayo.

La escision vida y razén de Unamuno no tiene sentido. Si Espafa
se deja llevar por las dualidades de Unamuno no podra acceder a Europa.
El concepto es un menester nacional que debe perseguirse e incentivarse
en la educacion de las nuevas generaciones para completar la sensualidad
mediterranea. Hay que evitar las escisiones también en el pensamiento:
se trata de adquirir lo mas moderno del pensamiento germanico para que
de frutos en la tierra firme espanola, pues, a pesar de lo que dicen los
pensadores del 98, es terreno también fértil para la especulacion®®.

Don Quijote y Ulises como mitos de Europa.

Hemos visto que la vision de Ortega respecto del regeneracionismo
es eminentemente practica; contiene un plan politico, destinado a trans-
formar Espafia, y desde Espafa toda Europa. Coincide en esta idea con
Eugenio D’Ors, contemporaneo de Ortega, quien relacionara, como lo
habia hecho ya antes Ganivet, la figura de don Quijote con la de Ulises.
Si bien Ganivet lo hace estableciendo el comun caracter de sintetizador
de la esencia nacional en cada caso, Ulises en el griego y don Quijote en
el espafiol, D’Ors tratara de extraer lo universal de ambos personajes, su
caracter modélico y sus notas mas esenciales para establecer compara-
ciones. Asi don Quijote representa el idealismo subijetivista, es el obrar
por puros ideales que, al chocar con la objetividad de lo real, sélo pueden
llevar al fracaso adquiriendo asi tintes tragicos® . El Quijote representa a

36. Este seria un buen resumen de las Meditaciones, segun Villacafas: El concepto —y la ciencia y
la cultura- es un instrumento necesario para que el mundo esté bajo nuestro poder. Sin ¢l, Espaiia no
tendra siquiera poder sobre si misma. El concepto —y sus expresiones culturales- ordena el mundo en
relaciones estables, ofrece una base solida de progreso, da seguridad y firmeza a nuestra mirada y a
nuestra vida. Sin el concepto, estamos condenados a que la tnica cultura sea la pintura, empezando
siempre de cero. Pero como raza caos podemos sentir también la llamada germanica de la meditacion,
y tratar de establecer una colaboracion de estas dos almas, la pictdrica y la meditadora. El concepto
aumenta la vida. Pero para desear esa luz, la vida tiene que presentarse como un problema, como
un interrogante, no como un espectaculo pictérico plano. Con el dominio jerarquico del concepto
sobre la vision, se trata de despertar el instinto de claridad, la ambicion de claridad en los espafoles.
Ibidem, p. 124.

37.  Elidealismo ético de don Quijote se puede sintetizar en las siguientes afirmaciones: la realidad
es creacion de la voluntad y la primacia del ideal subjetivo sobre la realidad.
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los ojos de D’Ors la moral romantica del protestantismo frente al clasicismo
moral, sintetizado en la objetividad y en la realizacién externa del éxito,
que representa Ulises®®. D’Ors se esta refiriendo a la lectura que hace la
Generacion del 98, y por eso su interpretacion de Don Quijote es negativa,
en la medida en que se centra, como la interpretacion romantica y utdpica,
en el personaje fundamental de la obra, Don Quijote, y no en la novela en
su conjunto. Es decir, D’Ors no puede aceptar ese modelo porque, de
entrada, y aunque no lo exprese conscientemente, es incompleto.

Como D’Ors, Ortega opina que, frente a la libre, desordenada y
anarquica expansion de la individualidad tipica de los intelectuales de la
generacion del 98, la renovacion cultural positiva de Espafia pasa por la
disciplina cientifica, en la que el subjetivismo sea controlado por el amor
hacia las cosas, |a objetividad. Este es esencialmente el lema orteguiano
que guia su mision intelectual durante sus primeros anos: objetividad
cientifica frente a “energumenismo”, es decir, frente al arbitrario y antirra-
cional subjetivismo de la generacién de Fin de Siglo. A este respecto son
conocidas las palabras que dirige a Unamuno, en las que no falta una
velada referencia a don Quijote:

Poco a poco va aumentando el nimero de los que quisiéramos que
las querellas personalistas cedieran en Espanfa la liza a las discusiones
mas honestas y virtuosas sobre la verdad verdadera. En el naufragio de
la vida nacional, naufragio en el agua turbia de las pasiones, clavamos
serenamente un grito nuevo: jSalvémonos en las cosas! La moral, la
ciencia, el arte, la religion, la politica, han dejado de ser para nosotros
cuestiones personales; nuestro campo de honor es ahora el conocido
campo de Montiel de la Idgica, de la responsabilidad intelectual®.

Don Quijote era modelo del triunfo por los ideales de la voluntad y
no por los conocimientos de la razén. Ortega toma del mismo modo a don
Quijote como representante del voluntarismo del fin de siglo, de la pura
accion que se justifica a si misma de espaldas a la realidad. Don Quijote,

38.  Cfr, por ejemplo, D’ORS, Eugeni, “Sobre 1’éxit, encara”, 4-3-16, Glosari 1916, Quaderns
Crema, Barcelona, 1992, p. 73; D’ORS, Eugeni, “El Quixot de Suarés”, 10-11-16, Glosari 1916, p.
243; D’ORS, Eugeni, “La vocacion de bienestar”, 1929, Nuevo Glosario II, Aguilar, Madrid, 1947,
pp. 437-438; D’ORS, Eugeni, “Pueblo navarro”, 1937, Nuevo Glosario III, Aguilar, Madrid, 1949, p.
457; D’ORS, Eugeni, “Ulises, Gracian, Fernando el Catolico, Disraeli”, 1941, Nuevo Glosario 111, p.
878, 0 D’ORS, Eugeni, “El brindis”, La Vanguardia, 6-4-1952, p. 7.

39.  ORTEGA Y GASSET, José, “Unamuno y Europa, fibula”, 27-9-1909, Obras completas, 1,
op. Cit. pp. 131-132.
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igual que Fichte, son figuras del esfuerzo puro, es decir, del empefio por
vivir sélo a fuerza de voluntad, sin tener en cuenta a la inteligencia*. Sus
acciones, por tanto, son acciones en el vacio, sin asiento en la realidad,
meros ademanes que no conducen a ninguna parte, que no consiguen
nada, que no crean nada. Por eso, el voluntarismo, el esfuerzo puro con-
cluye necesariamente en la melancolia con la que don Quijote termina,
en la consciencia de que su vida no ha sido mas que una ilusién vacia 'y
sin sentido*'. Pero la novela de Cervantes va mas alla de esta melancolia.
Es aleccionadora, encierra la ensefianza positiva de que solo por la inte-
ligencia, por la atencion a la objetividad de la realidad es posible edificar
algo positivo, es posible dar contenido sélido a los ideales. De hecho,
todavia afios mas tarde Ortega insistira en sus mensajes intelectualistas
frente al voluntarismo: “Es el pensamiento el sefiorio esencial del hombre
sobre si, y no la voluntad™2.

En ultimo término, tanto D’Ors como Ortega proyectan sobre la fi-
gura cervantina —que encarna supuestamente el modo de ser espanol
que debe ser cambiado- su rechazo a la accién por la accién, al querer
por el querer, a la absoluta primacia de la accion y la decision, al esfuerzo
puro que se justifica a si mismo. No obstante, a diferencia de D’Ors, Ortega
sabe transcender el personaje de don Quijote, y sabe leer la novela en su
conjunto. Este analisis de las figuras de Sancho y Don Quijote como in-
separables es algo que se echa de menos también en las lecturas roman-
ticas que se hicieron del Quijote en Rusia, donde predomina el influjo del
hidalgo sobre el escudero, y donde suele darse a la melancolia del fracaso
una interpretacion cristiana, asimilable con el martirio®.

40. Cfr. ORTEGA Y GASSET, José, “Meditacion del Escorial”, 1915, Obras Completas, 11, op.
Cit. pp. 557-560.

41.  Enlazaria con la vision de Kundera: “Los héroes de epopeya vencen o, si no, son vencidos,
conservan hasta el ultimo suspiro su grandeza. Don Quijote ha sido vencido. Y sin grandeza alguna.
Porque, de golpe, todo queda claro: la vida humana como tal es una derrota. Lo tinico que nos queda
ante esta irremediable derrota que llamamos vida es intentar comprenderla. Esta es la razon de ser del
arte de la novela.” KUNDERA, Milan, El Telon. Ensayo en siete partes, Barcelona, 2005, Tusquets,
p. 121.

42. ORTEGA 'Y GASSET, Jos¢, “A una edicion de sus obras”, 1932, Obras completas, V1, op.
Cit. pp. 351-352.

43.  Segln Bagnd, en la asimilacion del Quijote en Rusia, se separa al “héroe de la novela y a

la novela del héroe” sin que ésta sufra menoscabo y enriqueciendo profundamente a don Quijote,

como el verdadero fruto del genio de Cervantes frente a la calidad inferior que, seglin cierta tradicion

critica rusa, parece mostrar la novela. Una de las versiones que tuvo mas éxito en Rusia es la de los

quijotes cristianos. Cfr. BAGNO, V., “El aspecto mesianico del Quijotismo ruso”, op. cit., pp. 95-97.
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Podemos recordar que Don Quijote, discutiendo con Sancho Panza
acerca de qué es mas valeroso — resucitar a un muerto o matar a un gi-
gante — esta en gran parte de acuerdo con su escudero sobre los diferentes
caminos de la caballeria y la santidad, mas le recuerda: “...pero no todos
podemos ser frailes, y muchos son los caminos por donde lleva Dios a
los suyos al cielo. Religion es la caballeria”.* La melancolia Cervantina
surgiria, segun Valera justo de la sensacion de pérdida de ese algo grande
puesto en juego y retratado con purismo en los libros de caballeria como
es el santo heroismo. Es decir, el sometimiento del caballero al servicio de
Dios, fuente inspiradora y fundamento del simbolismo cristiano con el que
se ha visto relacionado en ocasiones a la figura aislada de don Quijote.

Aparece aqui el interesante tema de la confusion que hace, por
ejemplo, Unamuno entre el personaje Don Quijote y los santos de la con-
trarreforma, Ignacio de Loyola en concreto. También Dostoievski juega a
asimilar los personajes de Don Quijote y Cristo en su famosa novela
El Idiota, como escribe en una carta destinada a de una carta a su sobrina
Sofia Ivanova:

El bien es un ideal, pero este ideal, lo mismo para nosotros que
para la civilizada Europa, esta aun muy lejos de haberse realizado.
Solo hubo un hombre realmente bueno en el mundo: Cristo...
De todas las figuras de hombres buenos en la literatura cristiana,
sin duda la mas perfecta es don Quijote®.

El caso de Leskov es paradigmatico: “Todos los héroes favoritos de Leskov — escribe 1. V. Stoliarova
—, aquellos santos que tanto le gustaban, en uno u otro modo llevan la marca de la tragicomica
personalidad de Don Quijote”. Y este hecho no es una casualidad, ya que “en las aspiraciones a la
justicia en su grado maximo, que inspiraban a los Quijotes rusos, en su intransigencia moral, en su
abnegado servicio al ideal, vio Leskov la encarnacion mas caracteristica del espiritu nacional, de
la manera de ser del hombre ruso”. Stoliaréva 1. V. Los quijotes rusos en la obra de N. S.
Leskov// Pycckas mutepatypa XIX-XX BekoB. Yuen. 3am. JIeHuHTp. roc. yH-Ta HM. A. A.
YKnanosa. Cep. dhwnon. Hayk. Leningrado, 1971, Ne76, p. 78.

44,  La esperanza en la fe religiosa como promotora de “verdaderas” hazafias, aparece en la
novela, pero sale a colacion de la mano de Sancho que, interrumpiendo un discurso de su sefior en
el que Don Quijote defiende la vanagloria, el escudero. Con palabras de Juan Valera, Sancho “trata
de probar que cualquiera fraile vale mas que todos los héroes del mundo, los conquistadores y los
andantes caballeros, ya que hay mas frailes santos que héroes y principes, y vale mas resucitar a un
muerto, dar salud a un enfermo, o hacer otro milagro, por pequefio que sea, que desbaratar ejércitos,
fracasar armadas, aterrar vestiglos, descabezar gigantes, y avasallar y domefiar naciones enteras”.
VALERA, Juan, op. cit., p. 48.

45.  Aunque Dostoievsky mismo distinguia muy bien entre Cristo y don Quijote, como ha estudiado
Bagno en referencia al principe Mishkin de E/ idiota (1868), el escritor asocia constantemente ambos
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Esta confusion caracteristica de la lectura romantica del Quijote ha
sido una fuente de mesianismo utépico que justificaria después los totali-
tarismos de uno y otro signo (Hitler se describe a si mismo en Mein Kampf
como Caballero de la Triste Figura), como analiza Todorov en su obra
Hope and Memory, en la que previene contra la ética de las mejores in-
tenciones ‘the best intentions’ —“that is, the claim to be the embodiment of
good and the effort to impose it on the World by any means”:

People who believe themselves to be invested with a ‘mission’ to
make ‘freedom’ triumph over its foes have a pretty strange world
view — one that belongs, incidentally, neither to the Christian tradition
nor to secular humanism. Both of the latter are based on the idea
that this world is irremediably imperfect (humans are tainted by
original sin; their existence is an ‘imperfect garden’), and that no
definitive triumph over evil can ever be achieved. Only militarist
heretics and revolutionary utopians have ever maintained such an
illusion. ‘Freedom’ will never completely overcome its ‘foes’ because
the human race itself represses and undermines its own aspirations
toward liberty. We shall achieve a perfect world only by turning into
another specie?s.

Quizas fue Kafka quien distingue mas claramente la diferencia entre
un caracter como Don Quijote y el del verdadero Mesias, o enviado por
Dios, hablando de Abraham:

(...) Tiene miedo de salir a cabalgar con su hijo pero convertirse por
el camino en Don Quijote. (...) este Abraham teme que el mundo
se desternillaria de risa al verlo. Pero no es el ridiculo en si lo que
teme — o, mejor dicho, lo teme también, especialmente la risa una-
nime de todos-, sino que teme sobre todo que ese ridiculo le haga
aun mas viejo y repugnante, y a su hijo todavia mas sucio, todavia

personajes, como puede verse en otros fragmentos de la carta a su sobrina Sofia Ivanova: “Ese libro,
el mas triste de todos, no olvidara el hombre llevarlo consigo el dia del Juicio Final. Y denunciara el
mas hondo, terrible misterio del hombre y de la Humanidad en ¢l contenido; que la belleza suprema
del hombre, su pureza mayor, su castidad, su lealtad, su valor todo y, finalmente, su talento mas
grande..., consiimense hartas veces, por desgracia, sin haber reportado a la Humanidad provecho
alguno, convirtiéndose, si a mano viene, en un objeto de irrision, sélo por faltarle al hombre, con tan
ricos dones agraciado, un don supremo; el genio necesario para dominar la riqueza y poder de esas
dotes, gobernarlas y dirigirlas —esto es lo principal-, no por fantasticos caminos de locura, sino por
la senda recta, empleandolos en el bien de la Humanidad”. BAGNO, Vsevolod, op. Cit., pp. 95-97.

46. TODOROV, Tzvetan. Hope and Memory (Memorie du mal, tentacion du bien), Princeton U.
Press, 2000, p. XIV.
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mas indigno de ser llamado. jUn Abraham que aparece sin ser
llamado!.

Don Quijote se da la vocacion a si mismo; no es Abraham, ni es
Cristo, que en la tradicion cristiana carga con su cruz por obediencia divina,
porque ha recibido una mision. Son dos personajes diferentes. Cervantes
tenia muy clara esta idea, porque también la sociedad de su época dis-
tinguia perfectamente los caracteres, y por eso la figura de Don Quijote
provocaba sélo pena y risa, pero no era un modelo a imitar. En esa revision
del género de caballerias se halla una primera linea de regeneracionismo
europeo. Pues tanto el género caballeresco, de netas raices cristianas,
como la leccién heroica que contiene y que, parodiada revitaliza la novela
del Quijote, son una herencia comun en Europa. Pero el regeneracionismo
que ve Ortega en la novela de Cervantes, por cervantista y superador del
romanticismo, no es de caracter cristiano, aunque entroncara con el eras-
mismo humanista hispano de raices cristianas. Y por ello, se distancia
tanto de Menéndez Pelayo en este punto de hacer del Quijote una novela
netamente catdlica, como del propio Unamuno, que cristianizaba al caba-
llero protagonista, mezclandolo ademas con las ideas de Nietzsche.

De algun modo se explica esta distancia que establece Ortega entre
Don Quijote y los santos por la influencia de la filosofia alemana del im-
perativo categorico, y sobre todo por la herencia de Goethe, que encarnaria
la perfecta sintesis entre la capacidad de meditacién o de concepto ca-
racteristica del mundo germanico y la sensibilidad visual y poética propia
del mediterraneo. De hecho, aunque el libro Las Meditaciones del Quijote
termina de modo abrupto, se dirigia hacia una reflexion que segun Villa-
cafas estaba vinculada con el pensamiento de Goethe: “Es muy digno de
observar el hecho de que Ortega, como Weber, intentara superar a Nietzs-
che, el de la primacia de la voluntad, con un espiritu que podemos iden-

47. KAFKA, Franz. De una Carta a Robert Klopstock, en la que propone dos variantes de la
historia de Abraham: el que no puede siquiera salir de casa por exceso de orden y meticulosidad, y
“luego otro Abraham. Uno absolutamente empefiado en realizar el sacrificio de la manera correcta
y que ha intuido de manera correcta el sentido de toda la historia, pero que no acaba de creerse que
le corresponda exactamente a €1, a ese viejo repugnante y a su hijo, ese joven sucio. No carece de la
auténtica fe, la tiene, sacrificaria con el estado de animo justo, si llegara a creer que le corresponde
exactamente a é1”. Ese segundo Abraham de Kafka es el que duda de ser Un Quijote sin vocacion
verdadera, sino simplemente ilusa. Citado en CALASSO, Roberto. La ruina de Kasch. Madrid,
Anagrama, pp. 158, 165.
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tificar como el propio de la responsabilidad, un espiritu clasico que perte-
neceria tanto a Goethe como al neokantismo”™%.

Sin embargo, esta opcion clasicista de Ortega por el Quijote, es
mucho mas completa que la propuesta que hace D’Ors sobre Ulises como
mito regenerador de Europa. Permite establecer comparaciones con las
lecturas romanticas del Quijote (que D’Ors simplemente rechazaba),
y tratar de superar sus lagunas, incorporando a la vez lo que hay de tragi-
coémico, y por tanto de elemento de modernidad, en este mito europeo®.

A modo de conclusion: La actualidad de Las Meditaciones
del Quijote para Europa

Hemos visto que el quijotismo, término acufiado por Miguel de
Unamuno como “una especie de fe en los ideales caballerescos”, define
bien esa mezcla de utopismo y mesianismo candentes en la cultura rusa
que acogio tan especialmente a don Quijote. Segun estas dos concepcio-
nes, en Espafa y en Rusia la vision quijotesca expresa un contenido al-
tamente simbdlico, de tintes tragicos, sobre las desdichas de la lucha por
“hacer justicia”. Es decir, para ambos pueblos situados en la periferia de
Europa, el mito quijotesco se convierte en un imperativo moral (serio) de
caracter politico y no solo en un mero entretenimiento. Por la idiosincrasia
propia de las dos naciones, la parodia quijotesca, que surgidé, como ha
indicado Morén entre otros, del efecto dar la vuelta al humus cultural de
la época en que vivio Cervantes, deja de ser parodia, pierde en humorismo
lo que gana en transcendencia®.

Ortega hereda esta vision heroica del Quijote, pero profundiza en
el analisis de la novela de Cervantes para trascender una lectura mera-
mente quijotista. En Cervantes, y en el contexto espafiol que hizo posible
la novela, Ortega descubre un nuevo fermento de regeneracionismo para
Espafa y para la Europa burguesa y decadente que habia sustituido como
modelo literario y vital la épica de Helena de Troya por la novela de la vida
cotidiana que tiene a su heroina en Madame Bovary. Nada hay mas lejano
entre si: una es la expresion de un mundo de fuerzas puras y originarias;

48.  VILLACANAS, José Luis (edit.), op. cit. p. 138.

49.  Un teldén magico, tejido de leyendas, colgaba ante el mundo. Cervantes envi6 de viaje a Don
Quijote y rasg6 el telon. El mundo se abri6 ante el caballero andante en toda la desnudez comica de

su prosa. KUNDERA, Milan, E/ Telon. Ensayo en siete partes, op. Cit., p. 114.

50. Cfr. MORON, Ciriaco, Para entender el Quijote, Madrid, Ediciones Rialp, 2005, p. 193.
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la otra la expresion de la decadencia del siglo XIX. Por el contrario, en el
Quijote, el mito entra en el tiempo (Carl Schmitt) y genera una historia
maravillosa en la que lo real y lo ficticio, lo verosimil y lo imposible se
mezclan: la épica griega (prolongada en la novela de caballerias) se llena
de realismo y de sentido comun cotidiano.

Segun Villacanas, Ortega hace de Cervantes un representante del
Renacimiento. Lo posible para el aventurero de esta época es lo com-
posible con su entorno real. La aventura ha de acreditarse en el mundo.
Y cuando no puede acreditarse en él, cuando no es con-posible con el
mundo — tal y como ocurre en la vida de Cervantes - ha de ser explicada
por una realidad especial: la subjetividad, lo sicolégico. La novela realista
de Cervantes logré exponer esta dualidad: hizo que Don Quijote viviera
su aventura en estilo directo, como un héroe medieval, y propuso a la vez
la vivencia indirecta, que denuncia esa aventura como un espejismo. Aqui
Ortega se rencuentra con Cohen, quien dijo que la novela aparece cuando
el mundo moderno se burla de la épica®'.

Bajo este influjo de Cohen, Ortega argumenta la necesidad de
buscar un sistema neokantiano que permita dotar de racionalidad al pen-
samiento y a la accion quijotescas. Sin romper con esta tradicién esen-
cialmente espafola del Quijote, Ortega persigue la senda estética de
Goethe, entre la vision intuitiva y la meditacion conceptual, entre el rea-
lismo y el idealismo®2. El Quijote encierra, dice Ortega, “alusiones simbo-
licas al sentido universal de la vida” en esta direccion favorecedora de la
idea, del concepto, de la cultura, de Europa. El Quijote es el camino de
nuestra integracion en Europa y a la vez en nosotros mismos como es-
pafioles. Sdlo el Quijote nos librara de caer en manos de un espiritu ex-
tranjero cuando accedamos a la realidad europea®:.

51.  Ibidem, p. 127.

52.  Ortega sigue la teorfa de las razas, seglin veleidades de la época que luego se mostrarian
terribles en sus consecuencias: Espafia se caracteriza por razas casos, mezcla de lo germanico y lo
mediterraneo. Los espafoles y los europeos en general, dan razas con débiles influencias germanicas
que pujan en pro de la claridad conceptual con las fuertes influencias latinas, que buscan la claridad
de la impresion sensible mas que la conceptual. El arte griego seria la sintesis perfecta de mirada
superficial y profundidad conceptual. Goethe habria logrado también esta sintesis: ¢l piensa con los
0jos, como los griegos veian con el pensamiento. Por eso defendia Ortega que Alemania ha tomado
bajo si la herencia de Grecia. Es realista porque une concepto y presencia sensible, mientras que los
mediterraneos son sensualistas. Ibidem, p. 122.

53. VILLACANAS, José Luis (edit.), op. cit., p. 125. Villacafias recuerda también que en su
proyecto regeneracionista, Ortega recupera el ideal regeneracionista de Maeztu, al que dedica la
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Como factor de cohesion nacional, el espiritu quijotesco deviene en
tragico al manifestarse solo en héroes utépicos de marcado caracter ideo-
l6gico, es decir, con quimeras irrealizables como motores para la accion.
Coinciden estas criticas de Ortega con la tradicional definicion del utopista
quijotesco que recuerda Menéndez Pidal para rebatirla luego a partir del
texto de Maravall: “El utopista lo es por proponer como modelo un sistema
de perfeccion social y politica irrealizable en su conjunto, aunque como
orientacion general pueda influir ocasionalmente en la practica™-.

Hemos visto que muchos de los suenos utdpicos de hacer justicia
a cualquier precio se hicieron realidad, dando lugar a los diferentes tota-
litarismos de la Europa del siglo XX. Ortega ya predice este peligro en La
Espana invertebrada, cuando compara a Rusia y Espafia y dice que “coin-
ciden en ser las dos razas ‘pueblo’; esto es, en padecer una invidente y
perdurable escasez de individuos eminentes”®. Son ideas que se han
considerado después fuente de inspiracion fascista, pero mas alla de la
retérica propia del momento, no es justo verlo asi, puesto que ya en “Vieja
y Nueva Politica”, publicada un afio antes de las Meditaciones del Quijote,
Ortega dejaba claro lo mismo que demostraria después con su vida: “lo
unico que queda como inmutable e imprescindible son los ideales gené-
ricos, eternos, de la democracia”®.

Cuando Ortega asimila al pueblo ruso y al espafiol esta pensando
en las ideas de Dostoivsky que afirmaba que “En el pueblo y sélo en él
encontraremos la integridad del genio ruso y la conciencia de su misién”’.

obra, tanto como manifiesta los afanes pedagogicos y reformistas de Natorp, que le influy6 en su
estancia en Alemania. De hecho, las Meditaciones del Quijote son fruto de este segundo viaje, que
tanta huella dejo en el filosofo espafiol.

54. MARAVALL,J. M., El humanismo de las armas en Don Quijote, prologo de Ramén Menéndez
Pidal, Instituto de Estudios Politicos, Madrid, 1948, p. VIIIL.

55.  Elrasgo lo describe mas ampliamente del modo siguiente: “La nacion eslava es una enorme
masa popular sobre la cual tiembla una cabeza minuscula. Ha habido siempre, es cierto, una exquisita
minoria que actuaba sobre la vida rusa, pero de dimensiones tan exiguas en comparacion con la
vastedad de la raza, que no ha podido nunca saturar de su influjo organizador el gigantesco plasma
popular. De aqui el aspecto protoplasmatico, amorfo, persistentemente primitivo que la existencia
rusa ofrece”. Ibid., p. 107.

56. ORTEGA'Y GASSET, José. Obras Completas, Madrid, Alianza, 1981, X. p. 289.

57. DOSTOIEVSKY, Fiodor: “Nosotros aspiramos a una reunificacion verdaderamente viva, a la
union de toda la humanidad. Ser un ruso de verdad, un ruso de los pies a la cabeza, quizé no signifique
otra cosa que convertirse en un hermano de todo el género humano.... De todas las naciones, quiza
sea la rusa la mas indicada, en virtud de su corazon, para lograr la unién fraternal y universal de los
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Estas representaciones, como hemos visto, son hijas de una recepcion
del personaje del Quijote en esencia ideoldgica y tragica — por el sentido
ruso de la “predestinacion del hombre”, avocada al fracaso.
O destinada a la transformacion revolucionaria de la sociedad, cuando
los soviéticos adopten esas mismas premisas mesianicas e intenten po-
nerlas en practica, como ha estudiado Bagnor.

Frente a la ética de las mejores intenciones que inspira las teorias
revolucionarias colectivistas, Ortega propone con Weber la ética de la
responsabilidad individual, como factor para la regeneracion tanto de Es-
pafia como de Europa®. Y encuentra también en Cervantes la justificacion
para estas ideas regeneracionistas de caracter mas moderado. El propio
Karl Schmitt habia hecho ya en 1913 una interpretacion del Quijote muy
acorde con las lecturas cervantistas de Ortega. A diferencia de los roman-
ticos, Cervantes ofreci6 —segun Schmitt- la interpretacién correcta del
Quijote: “don Quijote esta loco, obsesionado por una idea. Pero a diferencia
del publico, Cervantes no se mofa ni se rie de ello, sino que reconoce la
‘grandeza humana’ también en el loco enamoramiento del héroe™®.

Efectivamente, como describe también Maravall, cuando Cervantes
crea El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha, “(...) no habia muerto
a la vez el animo heroico que encendia el animo de los lectores por las
aventuras caballerescas™®. Y por eso Ortega concluye, siguiendo a Cer-
vantes, que el Quijote muestra que no puede morir el afan de heroicidad
que mueve a todo hombre si quiere ser él mismo, como aspiraba a ser
Don Quijote®'. Y también en este sentido, la lectura de Ortega y Gasset,
estaria en la linea de las ultimas investigaciones sobre la novela de Cer-
vantes, John Jay Allen por ejemplo:

hombres.” Son ideas muy similares a las que defendia Unamuno en su mision de regenerar Espana
desde la intrahistoria popular.

58.  La “ethics of responsibility” se opone a la “ethics of conviction” caracteristica de los
regimenes totalitarios, segin Max Weber, que escapa por tanto del verdadero ideal europeo que
Ortega defendia, y es un punto clave para entender la aportacion de Ortega en el camino de la
regeneracion de Europa desde El Quijote. WEBER, Max Essays in Sociology (trans. H. H. Gerths),
New York, Oxford University Press, 1946.

59.  MEHRING, Reinhard “El punto de vista del sentido comun: Carl Schmitt y Don Quijote™.
Op. Cit., p. 388.

60. MARAVALL, José Antonio, op. cit., p. 10.

61. Cfr. ORTEGA Y GASSET, José, op. cit., p. 227.
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Los que defienden que Cervantes no ataca la Fe de Don Quijote
aciertan, porque esta es la leccion del Curioso impertinente. Los
que dicen que es un héroe, aciertan por que muere ‘vencedor sobre
si mismo’ una vez que renuncia a su ceguera egocéntrica. Los que
defienden que Cervantes no ataca los ideales caballerescos, acier-
tan ya que Don Quijote es ya victorioso sobre si mismo antes de
renunciar a la caballeria. Por otro lado, los que dicen que Don
Quijote es la diana de la satira de Cervantes también aciertan, pues
ridiculiza su ego exagerado, que le viene precisamente de imitar el
orgullo pretencioso de los caballeros errantes, lo que permite que
nos riamos a sus expensas. Los que defienden que la mision de
Don Quijote fue un fracaso, aciertan, no porque fuera vencido por
un mundo ramplén desmerecedor de su heroismo — sus derrotas
son presentadas como merecidas-, y tampoco porque su misma
mision fuera una locura®.

El propio Diego de Miranda —personaje cervantino por excelencia,
alaba la misién de Don Quijote, aunque despotrique de los libros de Ca-
balleria; la alaba precisamente por esto, porque demostrara con hechos
la falsedad de los mitos forjados en esos libros. Por eso concluye Allen
que el Quijote es una obra abierta, pero hay también una propuesta Cer-
vantina de fondo. Nos identificamos con la pureza de los ideales y la fe
del personaje, pero no con sus ideas, que estan anticuadas y carecen de
realismo, por lo que han de ser superadas por el propio protagonista, para
poder volver a casa, no derrotado, sino ya plenamente victorioso sobre si
mismo. Si cada vida humana es una obra de arte, Don Quijote debe co-
rregirse a si mismo del mismo modo que la novela de Cervantes corrige
de los libros de caballeria, a los que tanto admiraba, los defectos que mas
le inquietaban: un estilo presuntuoso y altisonante, muy anticuado; y sobre
todo la falta de concordancia con la realidad®.

62.  “Those who say that Cervantes does no attack Don Quixote’s faith are right, for this is the
lesson of the Story of the One Who Was Too Curious for His Own Good. Those who say that he is a
hero are right, for he dies victor over himself by renouncing his egocentric blindness. Those who say
that Cervantes does not attack chivalric idealism are right, for Don Quixote is victor over himself
before he renounces chivalry. On the other hand, those who say that Don Quijxote is the butt of
Cervantes’ satire are right, for his egotism is ludicrous, and we have seen how Cervantes’ systematic
emphasis on the knight’s pride permits one to laugh at his expense. Those who say that Don Quixote’s
mission was a failure are right, but not because it was presented as deserved —nor because the mission
was foolish”. Allen, John Jay Don Quixoe: Hero or Fool? Remixed, Newark, Delaware (series:
Documentacion cervantina, no. 30), Juan de la Cuesta-Hispanic Monographs, 2008. Pp. 200-201.

63.  Ibidem, p. 202.
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Esta misma tarea terapéutica es la que, de la mano del Quijote,
José Ortega y Gasset quiso hacer con la Espafa y con la Europa de su
tiempo. No se trataba de cambiarlo todo, sino de corregir desde el amor
y la responsabilidad personal lo que debe ser mejorado. Por eso las
conclusiones de Allen no distan mucho de las de Ortega en sus Medita-
ciones, que también quedaron abiertas, inconclusas. Pero su lectura cer-
vantista de la ejemplaridad aleccionadora, un heroismo que animay pre-
viene a la vez contra la inaccion como contra los excesos de la voluntad
sin pensamiento y sentido comun, estaria segun Ortega un factor clave
para la regeneracion democratica de Espafia y de Europa.
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Mayevska, Olga
Universidad Nacional Ivan Franké de Lviv. Ucrania.

MIGUEL DE UNAMUNO Y JOSE ORTEGA Y GASSET:
LOS PRIMEROS PASOS HACIA LA TEORIA
DE LA IDENTIDAD NARRATIVA

En las ciencias humanitarias modernas el problema de la identidad
humana ocupa un lugar primordial y especialmente el de la identidad
narrativa como constituyente del arte literario, que es el centro de la
preocupacion de fildsofos como Maclintyre, Ricoeur, Rorty, Taylor y muchos
otros. Pero cualquier fendmeno o pensamiento tiene su periodo de forma-
cion y se basa en cuestiones previas. Lo mismo podemos decir sobre la
teoria de la identidad narrativa que antes de cristalizarse en los libros de
Ricoeur la podemos ver en la obra unamuniana, a saber en la novela
“Niebla” y “San Manuel Bueno, martir’ y también en el “Sentimiento tragico
de la vida”; y en la obra orteguiana, por ejemplo “La razén histérica”.

Para la preparacion del articulo me baso en las investigaciones
sobre la identidad narrativa en Unamuno y Ortega a saber: Mario A. Presas
“Larazon narrativa, segun Ortega”™ y Maria Cecilia Palermo “Las fronteras
entre la realidad y ficcién”, también de las investigaciones que hacen
comparaciones entre el ideario unamuniano y el orteguiano, por ejemplo,
merecen la pena ser mencionadas las de Alicia Villar Ezcurra “Una filosofia
desde la vida: Unamuno y Ortega™, Ciriaco Morén Arroyo “Unamuno y
Ortega y Gasset: las variedades de la razén™, Nemesio Gonzalez Cami-
nero “Unamuno y Ortega™, Rabade Romero S. “La concepcién del hombre

1. Presas Mario A. La razon narrativa segin Ortega. http://www.orbistertius.unlp.edu.ar/numeros/
numero-2-3/articulos/07-presas

2. Palermo, Maria Cecilia. Las fronteras entre la realidad y la ficcion. Un anélisis comparado:
‘Niebla’ de Unamuno y la ‘teoria de la identidad narrativa’ de Ricoeur, en: http://www.ucm.es/info/
especulo/numero45/niebrice.html

3. http://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=2196380

4. Mor6n Arroyo C. Unamuno y Ortega y Gasset: las variedades de la razon / Congreso
Internacional Miguel de Unamuno (1998. Salamanca): Tu mano es mi destino / C. Florez Miguel
(coordinador). Salamanca, Ediciones Universidad de Salamanca, 2000. — pag. 253-366.

5. Gonzalez Caminero N. Unamuno y Ortega. Madrid: Universidad Pontifica Comillas, 1987. —
929 p.
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en Unamuno y Ortega™. De gran apoyo nos sirvio el epistolario entre
Ortega y Unamuno’.

La obra de los dos pensadores evoluciona en torno a la dualidad
razén y vida y se descubren lejanias, tangencias y similitudes en el modo
en el que cada uno entiende la relacién entre las dos realidades y el papel
dela unay la otra. Miguel de Unamuno esta en su etapa del abismo cuando
J. Ortega y Gasset, joven de 20 afios, entra en contacto con él a finales
de 1903. En la primera carta conservada del 6 de enero de 1904 se ma-
nifiesta ya, como considera C. Morén Arroyo “una discrepancia que tiene
caracter no solo personal sino generacional®.

El tema de la disputa orteguiana con Unamuno es el ideal del sis-
tema caracteristico de la cultura europea frente a las ideas y saberes
dispersos tipicos de la cultura espafola. Para Ortega Europa es ciencia;
todo lo demas no tiene comun con el resto del planeta. Unamuno, en
cambio, sostenia que toda la actividad racional se sustentaba sobre un
fondo del que surgia y en el que se sustentaba la razén. Ese fondo se
expresa fundamentalmente con cuatro términos: ambiente, voluntad, fe y
sentimiento, en los que se condensan todos los condicionamientos psi-
quicos y sociales de la razon®.

En su anhelo de supervivencia el maduro Unamuno descubre un
hambre de finalidad al que puede responder el Dios realmente inmortali-
zador y para el joven Ortega la religion es un resto de metafisica medieval
que debe ser superada por la moderna ética racional. Ortega sostiene que
el hombre es primariamente “homo faber”. La realidad radical que es la
vida se encuentra, segun Ortega, en un elemento extrafio que por todas
partes le rodea y aprisiona, en el que no puede hacer pie, pues no sabe
a qué atenerse al respecto. Ese elemento impropiamente llamado “mundo”
es precisamente denominado por Ortega “circunstancia”®. La vida humana
en definitiva consiste en “construir mundo con la circunstancia”, el hombre

6. Réabade Romero S. La concepcion del hombre en Unamuno y Ortega. Madrid: Asociacion de
Profesores Jubilados de Escuelas Universitarias, 1995. — 19 p.

7. Epistolario completo Ortega-Unamuno. Madrid: Arquero, D.L., 1987. — 190 p.

8. Mordn Arroyo C. Unamuno y Ortega y Gasset: las variedades de la razon // Congreso
Internacional Miguel de Unamuno (1998. Salamanca): Tu mano es mi destino / C. Florez Miguel
(coordinador). Salamanca, Ediciones Universidad de Salamanca, 2000. — pag. 253.

9. Ibid., pag. 254.

10.  Ortega y Gasset, José. Meditaciones del Quijote. Alianza Editorial, S.A. 2001. - pag. 21.
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hace mundo para salvarse en él, para instalarse en él. Y somos nosotros
los que sostenemos las ideas que se nos “ocurren”, “las producimos, las
discutimos... son obra nuestra y por lo tanto suponen ya nuestra vida™".
Para ello nos servimos de la razén como instrumento para dar cuenta de
la identidad narrativa en la cual consiste el auténtico ser temporal e his-
térico del hombre. Relatar algo sirve para ser comprensibles, a través del
relato de las peripecias, ya que contando la historia propia se reconstruye
la identidad del ser humano. Como Ortega dijo en la conferencia de la
Facultad de Filosofia de la Universidad de Buenos Aires en 1940 sobre
“La razon histérica”: “la razén pura tiene que ser sustituida por una razén
narrativa: el hombre es hoy lo que es porque ayer fue otra cosa. Ah! En-
tonces, para entender lo que es hoy, basta con que nos cuenten lo que
ayer fue. Basta con eso, y parece lo que hoy estamos haciendo. Y esta
razén narrativa es “la razén historica”'2.

Precisamente en la teoria de la identidad narrativa elaborada por P.
Ricoeur el hombre debe ser concebido como un ser histérico que se va
haciendo en su propio devenir y cuya identidad ha de encontrarse, en todo
caso, en larememoracién de su propio pasado's. De esa manera la historia
de cada uno cobra coherencia en virtud del trabajo de la imaginacion que
reordena y reinterpreta los hechos insertandolos en una trama con un prin-
cipio, un medio y un fin. Ortega dice: “Nos construimos exactamente, en
principio, como el novelista construye sus personajes. Somos novelistas de
nosotros mismos, y si no lo fuéramos irremediablemente en nuestra vida,
estén ustedes seguros que no lo seriamos en el orden literario o poético™“.

Y ademas otra afirmacion orteguiana de que el hombre esta con-
denado a ser novelista nos conduce a las novelas unamunianas en las
cuales podemos ver una representacion practica del novelar la vida. Desde
este punto de vista nos sirven de ejemplo las novelas siguientes: “Niebla”,
“Abel Sanchez” y “San Manuel Bueno, martir’. A través de esas novelas
se viene a trastocar la construccioén tedrica autor-narrador-personaje de
Paul Ricoeur al afirmar que la realidad y la ficcion se mezclan y fusionan
entre si hasta un punto tal que es imposible distinguir una de la otra. En

11. 1Ibid., pag. 21.

12.  Presas Mario A. La razon narrativa seglin Ortega. Pag. 6.: en http://www.orbistertius.unlp.edu.
ar/numeros/numero-2-3/articulos/07-presas

13.  Pixep, [Tonb. Cam sk immmii. Kuis: {yx i mitepa, 2000. pag. 139.

14.  Presas Mario A. La razon narrativa segiin Ortega. pag. 6.: en http://www.orbistertius.unlp.edu.
ar/numeros/numero-2-3/articulos/07-presas
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“Niebla” dos momentos logran volver fragil la frontera entre la historia de
la vida y la historia literaria, son los que constan de enfrentamientos entre
el autor y sus propios personajes. En primer lugar, la actitud de Victor Goti
cuando, en el Prélogo, no sélo revela como murié Augusto Pérez sino que
desmiente la version del hecho presentada por Unamuno: “la version que
da don Miguel de la muerte de mi desgraciado amigo Augusto, versiéon que
estimo errénea; pero no es cosa de que me ponga yo ahora aqui a discutir
en este prologo con mi prologado”'® y algunas otras citas parecidas: “...los
deseos del sefior Unamuno son para mi mandatos, en la mas genuina
acepcion de este vocablo”®. En segundo lugar, la discusién cara a cara
entre Augusto Pérez y Unamuno cuando Augusto se presenta en el hogar
del autor para debatir las condiciones de su propia muerte. En el capitulo
XXXI, Unamuno describe como Augusto Pérez, el personaje principal de
Niebla, toma la decision de suicidarse. Sin embargo, dicho personaje no
quiere dejar el mundo -ficticio o real, no hay especificaciones al respecto
sin haber conocido a su supuesto autor: personaje y autor se encuentran
y discuten cara a cara. Augusto argumenta que si Unamuno admite que
estan discutiendo cara a cara, ello implica que éste ultimo lo reconoce
como personaje del mundo real. Entonces, y en tanto ser real, Augusto le
explica que su caracter le pide que se suicide. Pero Unamuno, en tanto
autor, no esta dispuesto a permitir que un personaje tome control de la
trama, y por ende de su propia identidad y vida narrativa: es por ello que
le anuncia a Augusto que sera él quien decida la suerte su muerte'’.

Como afirma Maria Cecilia Palermo: “Ambos personajes, Unamuno
y Augusto, sea cual fuere el campo al que pertenezcan, se acusan mu-
tuamente de ser entes ficticios; se anuncian entre si sus respectivas muer-
tes, su desaparicion, su inexistencia. El enfrentamiento con Augusto fue
un acontecimiento que hizo temblar la identidad-caracter-mismidad de
Unamuno como autor al encontrarse con un personaje suicida que desafia
el destino de su historia. A su vez, el enfrentarse con Unamuno desesta-
bilizé la identidad de Augusto, lo hizo dudar de su existencia hasta un
punto tal que cuando corrobord su condicion de ser vivo, de ser real,
abandoné la idea de suicidio. Este enfrentamiento entre autor y personaje

15.  Unamuno, Miguel de. Niebla. Madrid: Ediciones Catedra, S. A., 1996. Pag. 106.
16.  Ibid., pag. 251.

17.  1Ibid., pag. 277.
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fue mortal: Unamuno mato a su personaje, pero Augusto se suicidd. Y los
lectores nunca sabran efectivamente qué sucedi¢™®.

La misma construccion autor-narrador-personaje con muy fragiles
contornos se nos presenta también en la novela “San Manuel Bueno,
martir’, donde Angela Carballino escribe o cuenta la vida del sacerdote al
mismo tiempo cuenta su propia vida, ya que la vida del sacerdote se narra
tras la propia experiencia de esta mujer. La narracion de Angela es sub-
jetiva y sus pensamientos estan corregidos por la influencia del sacerdote
Manuel. La realidad de Angela-narradora se borra y se convierte en la
realidad de personaje. Hay muchos ejemplos en la novela donde hablando
sobre don Manuel ella cuenta de si misma, por ejemplo: “sali de aquella
mi primera confesion con el santo hombre profundamente consolada.
Y aquel mi temor primero, aquel mas que respeto miedo, con que me
acerque a él, trocose en una lastima profunda”'®, etc. También podemos
ver en el personaje de Angela o en Angela-autora la justificacién de la
afirmacion de Ricoeur “narrar es decir quién ha hecho qué, porqué y como,
desplegando en el tiempo la conexién entre estos puntos de vista...” y
luego “la estructura narrativa es el elemento que une los dos polos de
construccion de la trama: el de la accion y el del personaje”®. De este
modo, la identidad del personaje se constituye en relacion directa con la
identidad de la trama narrativa; no se puede comprender la naturaleza de
uno sin el otro, son aspectos interconectados. La identidad del personaje
Angela sélo se comprende bajo la dialéctica entre la continuidad de San
Manuel y la discontinuidad de diferentes acontecimientos en la vida de
Angela y otros personajes mas de la novela.

Otros dos ejes, segun P. Ricoeur, en los que se diferencian la ficcion
y la vida real son la identificacion de comienzo y fin; y la unicidad de iti-
nerarios. En primer lugar, en los relatos de la vida real las nociones de
comienzo y fin no pueden ser establecidas con precision. Por un lado, el
acto por el cual cada individuo ha sido concebido pertenece a la historia
de otros; por el otro, la propia muerte no puede ser narrada por la persona
misma, sino que correspondera al relato de quienes lo sobrevivan. En la

18.  Palermo, Maria Cecilia. Las fronteras entre la realidad y la ficcion. Un anélisis comparado:
‘Niebla’ de Unamuno y la ‘teoria de la identidad narrativa’ de Ricoeur, en: http://www.ucm.es/info/
especulo/numero45/niebrice.html

19.  Unamuno, Miguel de. San Manuel Bueno, martir. Madrid: Ediciones Catedra, S. A., 1982.
pag. 112.
20.  Pixep, Monb. Cam sx immmit. Kuis: {yx i mitepa, 2000. pag. 140.
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ficcion, por el contrario, siempre es posible identificar un principio deter-
minado y una ultima pagina que implique el final narrativo?'. En la novela
“Niebla” si que vemos un principio determinado de la existencia del per-
sonaje: “Al parecer Augusto a la puerta de su casa extendié el brazo de-
recho, con la mano palma abajo y abierta”??, pero en “San Manuel Bueno,
martir” y en “Abel Sanchez” este principio tiende a abordar la vida del
personaje desde el nacimiento: Angela se identifica con el sacerdote desde
la ninez y Joaquin también empieza la historia de las relaciones con Abel
por tener la mismas nodrizas. En cuanto al final M. de Unamuno también
consigue borrar esta diferencia entre el relato de la vida real y la ficcion,
ya que Augusto en “Niebla” narra su muerte, ya hemos mencionado su
dialogo con personaje-Unamuno, e incluso la decisién de suicidarse es
un determinado fin o la muerte narrada. En otras dos novelas también la
muerte del sacerdote y de Abel determinan las muertes de Angela y Joa-
quin. La muerte de Joaquin es narrada por el mismo, porque se nos
presenta un minucioso dialogo en el lecho de la muerte donde el personaje
es consciente de su fin. Angela sigue viviendo pero toma el esquema de
la muerte del sacerdote para su préxima muerte. Lo que une a las tres
narraciones es la muerte en los finales y el modo en el que se mezclan
las realidades.?®

En segundo lugar, Ricoeur argumenta que en la vida real hay varios
posibles itinerarios sobre el recorrido de un personaje que pueden ser
narrados, e incluso las historias de vida de un individuo pueden imbricarse
en las historias de vida de otros. Por el contrario, en los relatos literarios
se narran determinados mundos propios sin que los mismos se puedan
mezclar con las tramas de otras obras. “Niebla” sirve del ejemplo claro de
que el relato literario narra no solo el mundo propio del personaje sino
también se imbrica en las historias de otros, también aparecen personajes
que se mencionan en otras novelas y asi vemos la mezcla de las tramas.
Las novelas, como la vida de Unamuno, estan pobladas de tensiones
entre sus respectivas tramas y personajes. Sus personajes de ficcion se
enfrentaron a Unamuno, le cuestionaron y él se convencié de que, tal
como afirma Ferrater Mora “...a menos que un personaje sea un mufieco

21. Ibid., pag. 144.
22.  Unamuno, Miguel de. Niebla, pag. 109.

23.  La muerte como tema clave del pensamiento unamuniano se estudia detalladamente en la
tesis de Tempelman de Bustinduy P. Vida y muerte de Miguel de Unamuno: un estudio en torno a
Unamuno. — Salamanca: Ediciones de la Universidads de Salamanca, 1987.
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-y, por tanto, no sea en absoluto personaje, o persona-, sera tan real como
su autor. Las llamadas ‘personas reales’ no pueden distinguirse, salvo por
la falta de personalidad, de los llamados ‘personajes imaginarios’ o ‘ficti-
cios’. Ambos alientan en el seno de esa ‘niebla’...”.

Los personajes de Unamuno se van narrando a si mismos, van
narrando sus realidades y no hay una posible distincion entre la vida real
y la ficcién. Y esas realidades unamunianas en parte coinciden con la
circunstancia orteguiana, ya que el individuo o ente de ficcion no se cons-
truye solo o se narra solo sino reflejandose en otro o narrandose para
otro. Asi vemos que en la primera mitad del siglo XX en Espafia ya se
construyen los cimientos de la identidad narrativa tanto en el nivel teérico
como en el nivel practico.

24.  Ferrater Mora, José. Unamuno, bosquejo de una filosofia. Madrid: Alianza, 1985. pag. 125.
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Mijailovna Kalustova, Olga
Universidad Taras Shevchenko de Kiev, Ucrania.

PRESENCIA DE JOSE ORTEGA Y GASSET EN UCRANIA

La version inicial del titulo de nuestro articulo era “Presencia de
Ortega en Ucrania”. Tan breve —Ortega—, para remarcar que no solo nos
suena su nombre, sino que ademas que conocemos muchas obras suyas.
Hemos optado finalmente por una redaccion del titulo mas académica —“Pre-
sencia de José Ortega y Gasset en Ucrania’— no solo para expresar
respeto hacia el gran fildsofo espanol, sino también para mostrar que él,
viene siendo parte de la vida intelectual de nuestra nacion desde ya hace
largo tiempo.

La presencia de Ortega en Ucrania tiene muchas dimensiones. Una
primera parametrizacion seria la dicotomia de su presencia material (poder
leer, tener la posibilidad de leer) frente a la espiritual o intelectual (gozar,
compartir, analizar) de la obra orteguiana.

Hablando de la presencia material, o sea textual, de la obra de Ortega
en Ucrania, debe tomarse en consideracion el tradicional bilinglismo de la
nacion ucraniana, que en su mayoria, es ucraniano y ruso hablante. Asi
que podemos leer traducciones de sus obras tanto en ucraniano como en
ruso, ya que existen hechas en ambas lenguas. Esta claro que la lectura
que mas se disfruta es la escrita en el idioma original y los hispanistas te-
nemos la suerte de poder gozarla. Las dificultades, sin embargo, se produ-
cen por el dificil acceso a los textos originales en formato papel y digitalizado.
Entre estas tres lenguas, los textos mas asequibles por ser los mas nume-
rosos en las bibliotecas de Ucrania son la traducciones en ruso.

Otra dimensién en la presencia de la obra orteguiana en Ucrania,
seria la temporal o cronoldgica. Cronolégicamente, la primera traduccion
rusa de la obra orteguiana es, que sepamos, del afo 1957. Nos referimos
a los fragmentos de “La deshumanizacion del arte” publicados en el “Libro
moderno de estética” [Oprera 1957]. El libro es una coleccién de muchas
obras traducidas del inglés por tres traductores, segun la primera pagina
del libro. La traduccién a la que nos referimos tiene indicado al final el
titulo original del ensayo.

En 1991, surgen multitud de traducciones rusas: tres libros tradu-
cidos por tres editoriales de Moscu, todas de prestigio académico y de
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renombre: “Nauka”, “Iskusstvo” y “Raduga”. El fruto cuantitativo de aquel
esfuerzo editorial sumado son 34 ensayos traducidos, con una extension
de mas de 1400 paginas de textos y 21 traductores participando.

Las editoriales “Nauka” e “Iskusstvo” acompanan los libros, segun
corresponde a este tipo de editoriales y ediciones, con una fuerte carga
cientifica. Estos, tienen articulos de presentaciéon analiticos y extensos,
comentarios necesarios para una mejor comprension de los textos e indices
sobre los nombres propios con informacion al respecto. También el tomo
de “Raduga” tiene un articulo de presentacion, modesto en extension pero
preciso y rico en contenido, asi como un indice de nombres propios.

El libro “; Qué es filosofia?” [Optera 1991-a] fue pensado explicita-
mente para filosofos. Aparte del titulo y la politica de la Editorial, esto se
manifiesta en los cinco textos escogidos a traducir, que son todos de filo-
sofia, se manifiesta también en el articulo “José Ortega y Gasset: bus-
queda de una nueva filosofia” por A. Zikova y en la manera de realizar los
comentarios. Estos son muy profundos y detallados, incluyen notas a pie
de paginay al final del tomo como caracteristica general de cada ensayo,
e indican también: el nombre del traductor, titulo original de la obra y su
referencia. Como sexto texto, aparece la traduccién de “Miseria y esplendor
de la traduccion”. No corresponde al temario del libro y esta publicado en
calidad de anexo. Su integracion en el tomo puede interpretarse como
una sutil sefal y excusa de que ninguna traduccién, por muy elaborada
que sea, puede ser perfecta y sustituir al original.

El libro de la editorial “Iskusstvo” [Oprera 1991-6] también esta dirigido
a expertos, lo que se manifiesta no solo en la seleccion, traduccion y
acompafamiento cientifico de las obras, sino que aparece explicado por
el propio titulo del libro — “Filosofia. Estética. Cultura”. El articulo de pre-
sentacion, escrito por G. M. Friedlander, tiene un titulo muy alusivo al
temario y al estilo discursivo tan peculiar de Ortega: “Filosofia del arte y
el arte del filésofo (Estética de José Ortega y Gasset)”.

El tercer libro del afio 1991 esta destinado a expertos en literatura
y arte, segun dice el titulo: “«Deshumanizacion del arte» y otras obras.
Ensayos de literatura y arte”. Los ensayos estan agrupados en dos apar-
tados: filosofia y estética. El primero trata temas de arte mas generales y
el segundo, los de literatura y pintura.

Con esos tres libros de traducciones, en el aio 1991 se da acceso
a las obras e ideas de Ortega a todos los estudiosos e interesado en
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campos como la filosofia, la estética, el arte, la literatura y la cultura, per-
sonas que no dominan el espariol lo suficiente como para leer textos or-
teguianos originales.

Para apreciar mejor este nuevo empuje editorial, cabe tomar en
consideracion algunas circunstancias histéricas y culturales que le
antecedian.

Las experiencias espariolas del afio 1898 eran de especial interés
para los intelectuales de la Rusia zarista, que iba aproximandose a una
grave crisis politica, social y espiritual que estaba ya en el aire entrado el
siglo XX. No fue casual, por tanto, el interés en las obras de los escritores
de la Generacion del 98, que se traducian y se publicaban. Para poner un
ejemplo, en el afo 1912 se publicaron en Moscu dos tomos de obras de
Pio Baroja traducidas [bapoxa 1912-a] y en San Petersburgo, se publicé “El
arbol de la ciencia” traducida por K. Zhikhareva [Bapoxa 1912-6].
La traduccion de la novela, cuyo centenario se cumple estas fechas, era
la del manuscrito y con la autorizacion del autor, segun la referencia de .
Peshkov [ITemxos 2008: 25]. En los afios posteriores siguen traduciéndose
y publicandose obras en prosa y también de poetas de la Generacion,
principalmente de Pio Baroja, Miguel de Unamuno, Ramén de Valle-Inclan
y Juan Ramon Jiménez.

El proceso se interrumpe por los sucesos de los afios 30 y 40. Mas
tarde, la segunda mitad de los afios 80 trae una nueva ola de obras tra-
ducidas por escritores de la Generacion del 98, y no sélo al ruso y ucra-
niano, sino también a otras lenguas nacionales de la URSS: lituano, ru-
mano, moldavo, kirguizo, etc. Estas numerosas traducciones, hechas, la
mayoria, entre 1985 y 1991, parecen ser una respuesta a la demanda
social de dar otra vuelta a las experiencias espafiolas del afio 1898 aso-
ciadas, ademas, con las del Imperio Ruso en visperas de la Primera Guerra
Mundial. La URSS ya estaba en una crisis que la llevaria a desmoronarse
en poco tiempo, y los sectores intelectuales del pais volvian sus miradas
hacia situaciones analogas de la historia universal, para asi entender mejor
lo que estaba ocurriendo.

En esas circunstancias, era légico que se estudiaran también las
obras y las ideas de José Ortega y Gasset, al que se considera como un
hermano menor de la Generacion del 98. Preocupado, igual que los pen-
sadores de la Generacion, por los destinos de Espafia y buscando, igual
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que ellos, una nueva filosofia de vida, Ortega no puede analizarse sin la
Generacion y ella, sin él.

Los estudiosos de filosofia y estética soviéticos dedicaron a Ortega
articulos, libros y tesis [Bormapenko 1968; Jlonros 1972; XKypasnes 1972; 3sikoBa
1978; Taiinenxo 1989]. Ya en 1967, el cuarto tomo de la “Enciclopedia filoso-
fica” contiene un articulo sobre Ortega [®unocodckun 1967]. En Ucrania,
participa de ese proceso cognitivo la revista “Vsesvit” con un articulo de
V. Kharitonov [Xapuronos 1970]. La lista de referencias precedentes a los
afios 90 no parece lo suficientemente extensa como para reflejar el valor
universal de la filosofia de Ortega. Pero esto se explica, porge debemos
tener presentes las circunstancias histéricas y politicas. Habiendo triunfado
Franco en la Guerra Civil espanola, las relaciones diplomaticas entre la
URSS y Espafa no se reestablecieron hasta después de su muerte. La
informacion de la Espafia franquista que llegaba a la URSS era muy es-
casa y parcial. Las numerosas referencias que encontramos en los estu-
dios sobre Ortega arriba mencionados, se hacian sobre textos originales.
Salvo algunas excepciones, como sus Obras completas. (Pensamos que
se encontraban en la Biblioteca Lenin de Moscu, la central y la mas rica
en contenido de la URSS.)

Todo ello pone de manifiesto la importancia de las traducciones
publicadas en 1991, que abrieron un acceso (reiteramos la idea) a la obra
orteguiana para los estudiosos que no dominaban el espafiol.

Un caso sorprendente nos da una maravillosa prueba de lo acertado
de nuestra valoracion. Sucedié que yendo a Sebastopol, para el tercer
Congreso de Hispanistas de Ucrania, viajaba en nuestro compartimiento
una sefora, de nombre Anna Sergueyevna, que resultd ser experta en
pintura y escultura, y trabajaba en el Museo de arte ruso de Kiev. Durante
la conversacion, llegamos a hablar de Ortega, y Anna Sergueyevna nos
dijo que lo adoraba. Pasamos lo que nos quedaba del viaje hablando de
Ortega y sus obras. Anna Sergueyevna manifestaba una comprensién y
un dominio excepcionales de los textos traducidos de Ortega, tenia co-
nocimiento de los tres libros y de otros, mas tardios. Nos coment6 que
solia hacer muchas referencias a Ortega cuando daba clases a alumnos
de un centro docente de arte superior. Podemos afirmar, por tanto, que
en el afio 1991 se inicia una nueva etapa en la presencia de J. Ortega y
Gasset en Ucrania.
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Ya en la Ucrania postsoviética, la editorial “Novy Krug, Por Royal”
de Kiev publica en 1994 “Ensayos sobre Espana” [Optera 1994-6]. Los
editores eran A. Matveev, considerado el mejor traductor de las obras de
Ortega al ruso, asi como |. Petrovsky, hispanista, alumno y después pro-
fesor de literatura de la Universidad Taras Shevchenko de Kiev y también
traductor. Otros seis traductores profesionales participan en la labor de
traducir, entre todos, quince obras, de las cuales diez reciben su primera
traduccion rusa incluyendo “Espafia invertebrada”. El articulo de presen-
tacion, escrito por I. Petrovsky, analiza con muchos detalles y comentarios
las ideas filosoficas y estéticas de Ortega, dejando patentes los intereses
literarios de su autor. También la seleccion de las obras a traducir hace
visibles sus preferencias por temas relacionados con el arte y, en especial,
con la literatura.

En los cuatro libros de traducciones referidos, los ensayos sobre
J. Ortega y Gasset no presentan su figura sola, sino acompanada de sus
circunstancias — histoéricas, politicas, sociales, culturales, familiares, de
estudios, de oficio. La evolucién de Ortega se percibe en paralelo con la
de Espafia, para enfocar sus dependencias e influencias mutuas.

Durante aquel mismo afio 1994 y también en Kiev la editorial “Os-
novy” publica un tomo de obras de Ortega escogidas y traducidas al
ucraniano. El criterio de seleccién de las obras a traducir e integrar en el
tomo fue, segun el autor del articulo de introduccion V. Tabachkovsky, la
intencion de dar a conocer al lector las distintas facetas de la filosofia de
Ortega. Abre el tomo el ensayo “La rebelién de las masas” traducido por
Wolfram Burghardt en 1964. La traduccién tuvo tres publicaciones: en
Nueva York en 1965 [Oprera 1965], en Kiev por la editorial “Osnovy” en 1994
[Oprera 1994-6] y por la revista “Vsesvit”, en 1995 [Oprera 1995]. “La deshu-
manizacion del arte” fue traducido por Oksana Tovstenko y las diez obras
restantes por Viacheslav Sakhno. Algunas obras ya estaban publicadas
en ruso y aparecian ahora en ucraniano. Otras, fue la primera vez que
llegaban al lector ucraniano en cualquiera de las lenguas. El cuerpo de
investigadores del libro editado por “Osnovy” se apoya en otra metodolo-
gia, muy divergente respecto a la de las ediciones arriba resefiadas. No
tiene referencias de las fuentes de los textos que fueron objeto de tradu-
ccioén. La peculiaridad de los dos libros editados en Kiev, es que dieron
prioridad a la capital ucraniana al publicar un mismo afo la traducciones
rusay ucraniana de “Espafa invertebrada”.
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Otra peculiaridad del afio 1994 es que, desmoronada la URSS, la
presencia de textos orteguianos en Ucrania presenta una configuracion
diferente. La obra de Ortega traducida al ucraniano se va completando
con su “Misién de la Universidad” [Oprera 2002] y “Miseria y esplendor de
la traduccién” [Oprera 2009]. Se estaban preparando, que se sepa, otras
ediciones mas extensas. En Rusia, siguen editandose traducciones de
Ortega que llegan a algunas bibliotecas de Ucrania [Oprera 1997-a; Oprera
1997-6; Oprera 2000; Oprera 2008].

Aparte de la presencia “textual”’, tenemos que comentar la presencia
espiritual o ideoldgica de Ortega en Ucrania. Ya menciondbamos su im-
portancia en relacién con las experiencias de Espafia y la obra de la
Generacion del 98. Con la gran labor traductora y editorial realizada, el
nombre de J. Ortega y Gasset sale de las enciclopedias especializadas
en filosofia e informacién general para llegar a sectores extensos de lec-
tores, e ir haciéndose parte de nuestra cultura y sus ideas, de nuestro
pensamiento. La tradicional curiosidad por los temas filosoficos, caracte-
ristica de nuestra nacion, recibe su alimento a través de la obra de Ortega,
entre otras.

Por la légica de la cognicion natural, un nuevo conocimiento se
contrasta con los asimilados antes, para integrarlo al sistema de conoci-
mientos que una persona tiene. De acuerdo con esta légica y analizada
la obra de Ortega y sus circunstancias, los investigadores proceden a
buscar en su propia cultura figuras comparables con Ortega. |. Petrovsky
lo asocia con N. Berdiayev, M. Bakhtin, P. Florensky; A. Gueleskul, con
G. Fedotov; otros, con G. Skovoroda, etc. A mi, la estética de Ortega me
hace pensar en N. Chernishevsky, con su tesis doctoral “Actitudes esté-
ticas del arte con respecto a la realidad” [Uepusimesckuii 1955].

Las asociaciones pueden variar dadas las experiencias de vida y
preferencias personales. Pero el pensamiento orteguiano resulta muy afin
al nuestro. Ello tiene su explicacién: la clave de la situaciéon es que los
dos remontan a una misma cuestion: Cual es la razéon de ser del ser
humano?

Debemos hacer constar la presencia en la Ucrania actual, de un
modo diferente de interpretar la obra de Ortega. Tiene origen, pensamos,
en la tradicion que fue formandose en Lviv entre la Primera y Segunda
Guerras Mundiales. Encontramos un analisis de aquel periodo muy detallado
en el articulo de O. Pronkevich [IIporkesma 2005]. Los intereses de los inte-
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lectuales de Lviv enfocan a través de privilegios, las ideas orteguianas re-
ferentes al problema de la identidad nacional y de las élites dominantes y
dirigentes. Se apoyan en esas ideas para los temas basicos, nos parece,
del pensamiento ucraniano: el nacionalismo ucraniano y la busqueda de
una fuerza, un sefior, que sepa dominar y canalizarlo [Mopo3s 1995].

Las ideas orteguianas son objeto de estudios de criticos e historiadores
de literatura y de arte, lingtistas, traductdlogos, fildsofos ucranianos [Toscrernko
1992; Tletposckuii 1994; Tponkeua 2000; Iponkesuy 2007; Tonskosa 2009], mani-
festacion de lo cual es, entre otras cosas, el presente tomo.

Por ser traductéloga y profesora de traduccién del espafiol, no
podria no comentar los problemas que ofrece Ortega a la hora de traducir.
Los problemas clave son: su conceptualizaciéon del mundo y su estilo. El,
parte del sistema de nociones de la ciencia filosofica para perfilar los
conceptos segun su manera de ver el mundo, pero evita utilizar términos.
Comunica pero no denomina explicitamente. En su manera de expresarse,
llegan a fundirse lo cientifico y lo literario. Nos lleva de una imagen a otra,
como si fuera una obra literaria, para darnos una visién clara, como en
una obra cientifica. La labor del traductor de la obra orteguiana no es facil.
Evitar términos para comunicar con una légica cientifica. Presentar ideas
con una légica cientifica para no perder imagenes literarias.
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LOS ATRIBUTOS ORALES EN LA OBRA POETICA DE
FEDERICO GARCIA LORCA: CERRANDO EL CICLO VITAL

El conflicto de dos concepciones temporales: una lineal, que carac-
teriza a la percepcion profética y acepta la muerte final, y otra — ciclica
que en la percepcion mitoldgica comprende la resureccién eterna, es el
conflicto clave de la obra poética lorquiana. La percepcion tan fina del
tiempo se manifiesta tanto en su vida cotidiana como en el arte, esta
conectada al orden natural y se identifica con el ciclo de nacimientos,
muertes y resurecciones en nifios. Para Lorca este problema tiene no solo
el caracter universal abstracto sino también privado, como un componente
importante del tema de homosexualidad, que excluye al hombre del ciclo
vital, tema muy doloroso para el poeta.

Lorca usa métodos diferentes para actualizar el cronotopo mitolo-
gicoy la sustancia colectiva primordial. A éstos pertenecen diferentes tipos
de arte popular: cuentos, leyendas, canciones populares. La inmersién en
este ambiente implica ciertos atributos.

El acto de oir hace volver al oyente a la percepcion arcaica del
mundo apelando a sentimientos claros y manifiestos: miedo e interés, fe
y fantasias. Por tradicion, son los adultos, mayoritariamente abuelas, las
personas que abren a los nifios el mundo de cuentos, leyendas, nanas
infantiles. Esa tradicion (regla, costumbre — cualquiera palabra usariamos)
es explicada y comprobada por la teoria de arquetipos desarrollada por
C. G. Jung: el arquetipo de Madre es la encarnacion de subconsciente, el
de Viejos Sabios es la unién armoniosa de consciente y subconsciente.
Este enlace entre un nifio (“todo presente, un gran magma de presente”
[5, p.58], como dice Ana Pelegrin) y abuela (tiempo pasado, memoria) es
tan duro y sélido que seria paradojo. Las poesias lorquianas siguen este
principio borrando los bordes y limites terrestres y codsmicos. En su cielo
la relacion entre generaciones se conserva y el ciclo vital se respeta:

La estrella
vieja
cierra sus ojos turbios.
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La estrella

nueva

quiere azular

la sombra [1, p.417].

En su libro La aventura de oir: cuentos y memorias de tradicion oral
A. Pelegrin pone énfasis en que “La narracion convoca al circulo” [4, p.65].
El circulo o semicirculo alrededor del fuego, del arbol, redne aun los ele-
mentos dispersos y primarios del nucleo inicial, cuando la historia se sentia
como una parte de cada uno. El narrador y los oyentes forman un clan
cerrado, en un espacio transformandose por la evocacién de la palabra
de otros espacios, tiempo dilatdndose, circulos agrandandose, hasta su-
mergirnos en el no-espacio-no-tiempo [4]. Federico Garcia Lorca forma
un circulo imaginario y revive la materia colectiva primordial al unir tres
generaciones, tres tiempos y tres estados de consciencia:

Unas viejas aburridas

Cuentan cosas de sus tiempos

A sucia chiquilleria.

Una madre sofiolienta

Da de mamar a su nifia... [3, p. 370]

La fusion de tres fases de vida (viejo — adulto — nifio) en el mismo
punto espacio-temporal actualizada por las fuerzas arcaicas del cuento,
la cancién y la leyenda, cambia el mundo de alrededor, pues los partici-
pantes de esa triada extraen sabiduria, ciencia, transforman su persona-
lidad. El poder iniciatico del arte popular se manifiesta si las reglas tradi-
cionales se observan y todas las fases de psicologia se unen en una
realidad imaginaria prometiendo la integridad futura del Yo. Lo vemos en
muchas poesias de Lorca: Balada de las nifias de los jardines, Momento
de luna, Un romance, Santiago, Los ojos de los viejos, Palomita blanca,
Los encuentros de un caracol aventurero, La hora esfinge, Mediodia,
Paisaje, La balada de Caperucita.

Vamos a analizar unos ejemplos. Una abuela tiene mucho tiempo
para arrastrar a los chicos en el mundo de los cuentos maravillosos. El
modelo de comunicacién no es el mismo que el de los adultos: ella
responde a millones de preguntas y cada respuesta es interesante y
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despierta imaginacion. En Santiago (Balada ingenua) se expresan lo real
y lo imaginado, actian tres narradores y la cancion del rio es el elemento
integrante: “...jugando // con el agua de un cauce sereno” [1, p.198] los
chicos comentan en el “camino de Santiago” que es la Via Lactea; el
murmullo quieto del agua se vuelve el cuento tardio de abuela y por fin
deja el poeta la tristeza de su alma para que los nifios “en el agua la vayan
hundiendo” [1, p.201]. Los versos 45 — 54 de Julio de la coleccion Poesia
inédita de juventud se hacen eco de esta balada: “los nifios inocentes
miran todos al cielo... //A Santiago que cruza su camino de leche” [3,p.317].
Como siempre, chicos son creadores en el mundo lorquiano, por eso sus
“ojos divinos clavados en los cielos son esas estrellitas...que se enciendan
y apagan en la noche tranquila” [3, p.317-318]. Lo prosaico cotidiano se une
con lo trascendental, césmico.

Piensan los espafioles que este camino de Santiago llega al borde
de tierra y el que lo sigue puede alcanzar a las estrellas. El lamamiento
de poeta: “iNifios chicos, pensad en Santiago // Por los turbios caminos
del suefo!” [1, p.201] tiene no solo un sentido literal, sino también muy
profundo, filoséfico; ya en la nifiez empieza la preparacion al camino de
su vida y el contacto con materia simbdlica primordial es muy importante
como inicio en la ciencia universal para los nifos.

Entre los medios para dar su interpretacion al tema de camino de
vida y desarrollo personal — el tema muy extendido en literatura — Garcia
Lorca usa la potencia de imagenes visuales. En muchas poesias (Los ojos
de los viejos, Un romance, Momento de Iuna, Santiago, Mediodia) los
epitetos a “ojos” de personas maduras parecen intolerables (apagado
mirar, ojos marchitos); imperfecciones fisicas se acentuan (viejas
encorvadas, secos y temblones dedos, carnes arrugadas, cuerpos
achacosos, caras amarillentas). Esta inutilidad y movimiento hacia la
muerte y el fin de vida es aparente: los viejos, que viven en pasado, miran
al futuro y lo ven. Su sabiduria consiste es que saben todos los pecados
y errores de juventud. El circulo de vida se cierra: lo que va a pasar con
los hijos ya pasaba. Y se vuelven los ojos apagados de los viejos los “ojos
de esfinges misteriosas” [3, p.183]. La esfinge lorquiana es duefa de
misterios de pasado y futuro: pues, es “La hora esfinge” (titulo de una de
las poesias de Suites), que tortura y comprueba:

Una... dos... y tres.
Sond la hora en la selva.
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El silencio

se llend de burbujas
y un péndulo de oro
llevaba y traia

mi cara por el aire.

iSond la hora en la selval [1, p.459]

El tiempo es titiritero, pero existe la posibilidad de librarse de sus
brazos: “En mi corazén sonaba // el reloj sobredorado // de mi abuelita”
[1, p.459] pronuncia el héroe lirico y, al cerrar el circulo vital, se encuentra
fuera del tiempo y el espacio.

El héroe lirico de los versos de Garcia Lorca es a menudo idéntico
a su persona real. Tenia el poeta la fortuna de escuchar cuentos de su
abuelita y de ahi la cadena logica: los viejos representan la sabiduria de
la gente y esto se refleja en sus poesias (Los encuentros de un caracol
aventurero, Santiago, Momento de luna). La primera materializacion del
arte popular es la nana infantil, madre de todas las canciones. Dedicé
poeta una de sus lecciones a estas (Canciones de cuna espafriolas), cada
una de las cuales es una “pequefia iniciacion de aventura poética” [2, p.301]
que soporta los primeros pasos por el mundo de representacion intelectual
y pone en evidencia el sello aspero de la divisa ibérica: “Solo estas y solo
viviras” [2, p.297]. Este primer encuentro con el mundo de adultos es es-
pantable, pero la madre siempre esta cerca para defender de los temores
y la abuela para guiar en el viaje imaginario. Si, las canciones de cuna
espafiolas son canciones sin mieles pero hay explicacion: «Siempre ten-
dremos que reconocer que la belleza de Espafa no es serena, dulce,
reposada, sino ardiente, quemada, excesiva, a veces sin orbita; belleza
sin la luz de un esquema inteligente donde apoyarse y que, ciega de su
propio resplandor, se rompe la cabeza contra las paredes» [2, p.296]. NoO
es extrafo, que en el verso muy lirico, muy profundo de Mediodia las
panoramas del dia suave de julio se alternan con descripciones del trabajo
que forman el fondo de cancién dolorosa de segadores y cancion melan-
célica de cuna. Canta la madre a su hijo llorando y la melodia se funde
con la naturaleza vivificando “la emocioén de la historia, su luz permanente
sin fechas ni hechos” [2, p.294]. Esa melodia angustiosa, canciones som-
brias de labradores cansados, el susurro de aguas y el resplandor de
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ortigas en el sol son atemporales, (“trayendo vida viva de las épocas
muertas, al contrario de las piedras, las campanas, las gentes” [2, p.294]).
Las imagenes son verosimiles y muy simples: un mediodia en Granada,
el viejo cementerio, “el meson arrumbado sin trajin ni gafianes, una vieja
sombria mece a un nifo rollizo en la sombra dormida de una humeda
parra...” [3,p.356]. Y de repente los rayos de sol potente ponen en foco los
elementos basicos, universales de existencia humana:

El sol canta la gloria del fruto y la vida,

La gloria de las eras de trigo embrazadas,

La gloria de los campos. jOh patenas inmensas!
La gloria de la sangre. La gloria de las aguas.

El sol canta la gloria del amor y la vida [3, p.357].

El camino calentado al rojo vivo bajo el fuego de Julio es el elemento
que une puntos diferentes del espacio de esta poesia. Y es el elemento
dinamico: pues viaja un “chique rubio” con su asno — imagen frecuente
en primeras poesias de Lorca. Esa alusion clara a Cristo afiade una sig-
nificacion mitolégica a la escena cotidiana. Al salir del tiempo real profano,
nos encontramos en el momento sacral de nacimiento: la Tierra esta dando
la vida torturada.

Y mas sol y mas sol en la Tierra que sufre

La pasion dolorosa que las trojes aguardan (3, p.358].

El mundo quedd inmavil (las acequias se duermen, se han dormido
las aguas) dominado por algunos sonidos: el estremecimiento del sol, las
cigarras locas, el canto de chique y la nana infantil. Desaparece la dife-
rencia entre lo cristiano y lo pagano cerrando el ciclo vital, ciclo de naci-
miento y muerte. Sufren los trigos su agonia para volver a la vida en grano.
El chique rubio que no teme ni al sol ni a caminos avanza para encontrar
“un mastin trashumante que viene de las sierras agitando con fuerzas sus
mohosas carlancas” [3, p.358]. Pues, no existe una nifiez eterna: hay que
ir adelante al encuentro con pruebas y el arte popular sera el guia en este
camino.
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LOS TEMAS
DE JOSE ORTEGA Y GASSET EN EL PENSAMIENTO UCRANIANO

José Ortega y Gasset es, sin duda alguna, el pensador espafiol mas
conocido y traducido en Ucrania. En esta ponencia trataré sobre cuestiones
relacionadas con la presencia y la actualidad de la obra del filésofo en la
intelectualidad ucraniana. Voy a centrarme en tres episodios de la historia
del pensamiento ucraniano de los siglos XX y XXI, cuando las ideas de
Ortega se actualizaron y, después, pasaré a las conclusiones.

El primer episodio se remonta a los afios 1920-1930. En aquel
periodo Dmytro Dontsov, el creador del nacionalismo ucraniano, fue el
primero que estudié profundamente las obras de Ortega y Gasset. Las
citaciones de las ideas del fildsofo espanol se encuentran en muchos
ensayos escritos por el intelectual ucraniano. El mas estrecho vinculo de
su visién del nacionalismo ucraniano con la filosofia de Ortega lo alcanza
Dontsov en su ensayo “Philosophia militans” [2] que trata de la apologia
del concepto de “filosofia beligerante” expuesto por Ortega en su obra E/
tema de nuestro tiempo. Segun D. Dontsov, alrededor de este tipo de fi-
losofia debe agruparse la nueva casta de creadores de la nacion ucrania-
na, quienes, basandose en los valores aristocraticos de los cosacos,
romperan conscientemente con el espiritu de compromiso social que
ahoga la fuerza del movimiento de liberacién e intercede en contra del
renacimiento de la nacion.

En el ensayo del D. Dontsov se comentan cuatro elementos de la
doctrina filosofica de Ortega. 1). La idea de tipologia de las épocas vy el
concepto de generacion. Ortega destaca dos tipos de épocas: aquellas
en que las generaciones imitan y desarrollan los valores de los padres, y
aquellas otras en que los hijos se deshacen radicalmente de los valores
de los padres y se convierten en “parricidas”. En opinion de Ortega, para
cumplir su destino histérico y estar al nivel de su tiempo, los hijos deben
estructurarse como generacion — un grupo voluntario y no formal, unido
fuertemente en la comprensién de su propio papel historico. 2). El principio
de “razon vital” y la valoracion de los fenomenos en estrecha dependencia
de una mayor o menor intensidad de la fuerza vital. Mientras mas energia
vital haya, mas fuertes seran los valores del animal, del individuo, del
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estado, de la nacién. 3). El concepto manejado por Ortega de la contem-
poraneidad como época (“nuestro tiempo”) durante la cual la vida vence
a la cultura. La tarea de la generacion contemporanea, en opinién de
Ortega, es la de servir de afirmacion de la vida. 4). Dontsov coincide con
Ortega en el elogio de las élites y en el desprecio del espiritu de las masas.
El leitmotiv de toda la obra de Dontsov es la comprension del estado-nacion
como “voluntad de hacer algo juntos” y a la vez como artefacto construido
por los dirigentes de las masas e introducido en la conciencia del pueblo
desde arriba.

El discurso de Ortega forma parte inseparable del famoso ensayo
de D. Dontsov “Sancho Panza en la vida y en la literatura” [3]. Las ideas
del intelectual ucraniano se exponen mediante citas directas o parafraseadas
del filésofo espariol. Para Dontsov, Sancho Panza representa la “blandura”,
la lenidad y la degradacion del hombre de masa sobre el que tanto
escribiera Ortega. En opinién de Dontsov, Sancho Panza es la
personificacion artistica del dirigente que las masas se dan a si mismas.
Su origen no estd en la dificil y voluntaria responsabilidad del aristocratismo
y de la nobleza que admira Ortega, la cual, segun Dontsov, es representada
por Don Quijote, sino en el “placer y las ventajas materiales”. Dontsov,
siguiendo el espiritu de Ortega, destaca otras peculiaridades de este tipo
de dirigente: el utilitarismo, la irresponsabilidad, la renuencia a la lucha,
el “miedo a enfrentarse a la realidad”. Como auténticos sanchopancistas
de la historia y cultura ucranianas se mostraron representantes de la élite
demdcrata-social de izquierdas, la cual, con sus compromisos y acuerdos,
contribuyé a la conservacion de los ideales del provincianismo del pueblo
ucraniano. Esto debilité al organismo nacional, que no pudo hacer
resistencia a la ofensiva de las potencias imperialistas y, ante todo a la de
la Rusia representada por los bolcheviques.

Dontsov trata de proponer el programa de vertebracion de Ucrania
basandose en las citaciones de las obras de Ortega. Para el intelectual
ucraniano lo mas importante es la educacién de la minoria aristocratica
alrededor de la cual se formaria la nacion ucraniana. Como sefiala Yu.
Sheveliov, el padre del nacionalismo ucraniano, manipula e interpreta
equivocadamente las ideas de Ortega articulando su critica del hombre
de masa y de la democracia y callando la apologia del liberalismo.

El segundo episodio, en el que los intelectuales ucranianos tratan
de integrar las ideas de Ortega en la ideologia nacionalista, ocurre en la
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época de MUR (Movimiento ucraniano artistico) que surgié en Alemania
después de la Segunda guerra mundial. En la revista “Orlyk”, en el afio
1948, sale una resefia dedicada a la traduccién al aleman de La rebelion
de las masas [1]. La resefa se titula “Masa, técnica y liberalismo”. Su autor
es Borys Verigo quien desde el principio declara que el libro es
espiritualmente caduco. En opinion del intelectual ucraniano, el tratado
del fildsofo espafol corresponde perfectamente a la época anterior, cuyo
rasgo caracteristico consistia en el “equilibrio global” de las fuerzas
mantenido por imperios grandes y reconfigurado a través de las guerras.
El afo 1945 es el inicio de una nueva época en la que “se abre el periodo
de la tranformacion del mundo, del reparto de fuerzas, de la movilizacion
global de fuerzas. En el orden del dia ahora esta la cuestién de la
organizacion de las masas para luchar por el futuro del mundo” [1: 33]. En
opinion del autor de la resefa, Ortega pudo intuir este cambio, pero no
pudo comprenderlo por completo.

Borys Verigo comenta las ideas de Ortega sobre la relacion entre
las masas y el desarrollo técnico provocado por la ciencia europea. El
progreso de la civilizacidon occidental produce “las masas como fenémeno
social del siglo XIX”[1: 33]. En opinidn de Borys Verigo, el funcionamiento
y la organizacién del conocimiento cientifico en los siglos XIX y XX se
diferencian mucho. El siglo XIX se destaca por “el modo de pensar parti-
culary pluralista que descompone fendmenos y los estudia aisladamente”
[1: 33]. El siglo XX exige el enfoque sintetizador que considerara cada
hecho o proceso como un conjunto de fendmenos relacionados entre si.
Ortega esté aproximandose a esta nueva vision integral cuando pone en
una misma fila los conceptos “capitalismo, ciencia, técnica, democracia,
crecimiento demografico” [1: 33], pero aun le queda mucho que aprender.
El todavia no sabe pensar de un modo sintetizador y de tal modo es un
intelectual transitorio porque en su estilo de filosofar todavia se mezclan
los rasgos de pensamiento aislador y sintetizador. En esta peculiaridad
consiste el anacronismo del libro de Ortega.

Lainterpretacion orteguiana del problema del “poder social a través
de teoria de clases” es el ejemplo del pensamiento aislador. Ortega afirma
que el poder pertenece a la burguesia pero dentro de esta clase él destaca
un grupo que esta mas cerca del poder que otros — son los individuos
educados. Entre ellos figuran un ingeniero, un doctor, un financista, un
maestro. En opinién de Borys Verigo, el pensador espafiol comete un error
cuando incluye a todos arriba mencionados representantes de la burguesia
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en un grupo. El se basa solamente en el hecho de que todos ellos son
educados, pero él no quiere ver que ellos juegan distintos papeles en el
reparto del poder: unos son empresarios (financistas) y otros son emplea-
dos (ingenieros, doctores y maestros).

El otro ejemplo del pensamiento aislador de Ortega es la presenta-
cion del cientifico como prototipo del hombre de masa y el barbaro mo-
derno. Esta conclusion del fildsofo espafiol se basa en la exageracion de
la importancia de la especializacién en estudios cientificos, por un lado, y
la identificacion de los investigadores con la ciencia, por el otro. En opinidon
de Ortega, la especializacién de cientificos provoca la formacién del hom-
bre de masa. Segun Borys Verigo, Ortega no ve que la especializacion es
también rasgo caracteristico del desarrollo de las humanidades y de todo
el proceso de produccién en general. Es decir, Ortega y Gasset considera
el fendmeno del hombre de masa como el resultado de un sélo factor
separado y no del conjunto de factores relacionados entre si.

Si Ortega hubiera aprendido el modo de pensar sintético habria
superado las contradicciones de su sistema filoséfico. “Su libro esta escrito
para defender la democracia liberal y esta dirigido contra las masas y el
poder de masas. Pero el fildsofo con ingeniudad tan sorprendente ignora
el hecho de que la democracia liberal, las masas y el hombre de masa
son fendmenos de la misma naturaleza estrechamente vinculados entre
si...” [1: 34]. De tal modo, Borys Verigo llega a la conclusion de que las
ideas de liberalismo, democracia o algun tipo de identidad nacional vencen
en la sociedad so6lo cuando dominan la conciencia de masas.

El tercer episodio es mas reciente. En 2007 salio el libro de Oksana
Zabyzhko Notre Dame D Ukraine: Ukrainka en el contexto de mitologias
[4]. En él la famosa escritora trata de producir laimagen renovada de Lesia
Ukrainka como la representante verdadera de las élites espirituales que
se contraponen al populismo y la degradaciéon moral de la nacion ucrania-
na. En opinién de Oksana Zabuzhko, en la vida y en las obras de Lesya
Ukrainka, ante todo en su drama-fantasmagoria La cancion silvicola, esta
escondida la leyenda de Santo Grial. El libro refleja la nostalgia por los
valores aristocraticos de los que la clase gobernante y la intelligenstia de
Ucrania carecen. Es curioso observar de qué manera Oksana Zabuzhko
esta manipulando las citaciones de las obras de Ortega y Gasset para dar
mas prestigio a sus ideas.
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Lesya Ukrainka esta presentada como una mujer destacada sin la
cual, segun Ortega, es imposible que exista nacién alguna. O. Zabuzhko
habla de la afinidad casi completa entre el espiritu de la escritora ucraniana
y el del filésofo espafiol e indica que practicamente todas las obras de
Lesya Ukrainka pueden ser convertidas en ilustraciones artisticas de Tema
de nuestro tiempo, de Espafia invertebraday de La rebelion de las masas.
En uno de los comentarios O. Zabuzhko escribe que Lesya Ukrainka y el
fildsofo espafiol son como seres espiritualmente hermanados porque am-
bos entienden la aristocracia como la obligacion voluntaria de las élites de
servir a su nacién. O. Zabuzhko interpreta el drama Rufin y Priscila de
Lesya Ukrainka como texto que profetiza la catastrofe causada por el triunfo
del hombre de masa. El Comendador del drama de Lesya Ukrainka E/
convidado de piedra se parece mucho a los tipos nobles de los ensayos
de Ortega. Tres minutos, otra obra de Lesya Ukrainka, “es un ensayo mo-
desto de la época de la Revolucion francesa, el analogo ucraniano mas
cierto de la teoria orteguiana de la aristocracia y de las masas” [4: 546].

En general el desprecio del hombre de masa y de valores populistas
pasa por todo el libro de O. Zabuzhko. Ortega dijo una vez que el pueblo
no es lo que la gente piensa de si en el tiempo sino lo que Dios piensa de
la gente en la eternidad. Este aforismo sirve de punto de partida para las
criticas de O. Zabuzhko de la mitologia de las masas populares en la
conciencia soviética y postsoviética. Para O. Zabuzhko Lesya Ukrainka
es la encarnacion del pesimismo histérico tan concentrado que ella puede
ser solamente comparada con Ortega y Gasset. El ethos caballeresco de
Lesya Ukrainka y la creencias de J. Ortega y Gasset, segun O. Zabuzhko,
surgen en las mismas condiciones culturales: Ucrania y Espafia son paises
fronterizos y por esto, por un lado, no saben superar el espirtu esclavo,
y, por el otro, son las ultimas barbacanas de la caballeria en dos extremos
de Europa. O. Zabuzhko es conciente de la existencia del discurso orte-
guiano en el pensamiento ucraniano y traza analogias entre Dontsov,
Jvyliovyiy Ortega y Gasset. O.Zabuzhko llama a Donstov “el adepto mas
devoto de Ortega”, pero critica al padre de nacionalismo ucraniano por su
antiaristocratismo [4: 546].

En la parte final del libro la comparacion de Lesya Ukrainka con
Ortega y Gasset se convierte en la glorificaciéon de la escritora ucraniana.
Ella no solamente es precursora de Spengler, H. Arendt y Ortega y Gasset
sino que algunas veces supera al fildsofo espafiol por su sobriedad y vision
clara de la amenaza a la cultura que lleva el hombre de masa. De tal modo,
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en el libro de O. Zabuzhko las ideas de Ortega sirven de base para la
creacion de la vida y de las obras de Lesya Ukrainka un nuevo mito mo-
vilizador, una imagen de la superdama orteguiana, un icono de la caballeria
espiritual que las élites ucranianas deben imitar.

Para concluir quiero resumir los motivos que aparecen como temas
recurrentes en los tres episodios que acabo de comentar. 1). El motivo
central del discurso orteguiano en el pensamiento ucraniano es el papel
de las élites en la creacion del estado-nacion. Los intelectuales ucranianos
tienen interés por los libros del filosofo espanol porque buscan en ellos
las imagenes de gobernantes perfectos ausentes en la realidad. 2). El otro
motivo de la filosofia de Ortega en el pensamiento ucraniano es el des-
precio y en muchos casos la demonizacién del hombre de masas. La
rebelién de las masas es interpretada como amenaza mortal para la exis-
tencia de la nacién ucraniana. 3). El conocimiento de las obras de Ortega
y Gasset es muy limitado y la seleccion de sus textos para traduccion esta
motivada por factores nacionalistas. El modo de leer las obras de José
Ortega en Ucrania es de tipo escolastico. Es nostélgico, melancdlico,
sentimental y emocional. Las citaciones de sus obras se inscriben en las
doctrinas de los pensadores ucranianos y son utilizadas por ellos para dar
prestigio a sus ideas. La percepcion critica y escéptica, practicada por
Borys Verigo, es todavia un caso bastante raro.
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LA VISION DE ESPANA EN EL SIGLO XIX: LEO MECHNIKOV Y SU
“VIAJE POR ESPANA”

Espafia y Ucrania siempre han tenido relaciones culturales, literarias,
politicas y econémicas a pesar de la distancia geografica que las separa.
En este sentido la segunda mitad del siglo XIX fue excepcional porque en
este periodo aumento la cantidad de los visitantes al pais ibérico y con esto
llegé mucha informacién acerca de Espafa. El medio principal de difusiéon
y conocimiento de este pais en el periodo de ausencia de los medios de
comunicaciéon de masas fue la literatura de viajes sobre Espafia.

El objetivo es analizar aquellos hechos de la biografia de Leo Mé-
chnikov que nos permitan considerarle como un “personaje-puente” entre
dos culturas y analizar su ensayo “Viaje por Espafna” como testimonio li-
terario que contribuy6 a la formacion de la vision de Espafia en Ucrania
(parte del Imperio Ruso en el siglo XIX).

El publicista, traductor, gedgrafo, filésofo, socidlogo y antropologo
Leo Méchnikov (Léon Metchnikoff), hermano mayor del célebre bidlogo y
médico lllya Méchnikov, no fue un sabio de sillén.Viajaba mucho y le
gustaba observar la vida en todas sus manifestaciones. Vivié en Rusia,
Ucrania, Italia, Suiza, Japon, dio la vuelta al mundo vy visitd Europa, Amé-
rica, Asia y Africa. Hablaba diez idiomas europeos y cuatro orientales tales
como el arabe, turco, pérsico, japonés. Escribié sus obras cientificas en
ruso y francés, ensefd en la Escuela de lenguas extranjeras en Tokio y
encabezo el departamento de geografia comparativa y estadistica en la
Academia de Neuchatel en Suiza, colaboré en revistas y periodicos rusos
y franceses y en la edicion cientifica “Nueva Geografia Universal” (“Nou-
velle Geographie Universelle”). También Méchnikov fue el autor de varias
obras literarias, publicisticas y cientificas, las mas notables entre ellas son
sus monografias en francés “El Imperio Japonés” (“L'Empire Japonais”) y
“La Civilizacion y los Grandes Rios Historicos” (“La civilisation y les grands
fleuves historiques”). Su red de comunicacion era, las esferas de sus
actividades muy amplias y sus conocimientos extraordinariamente enci-
clopédicos. Conocia a mucha gente ilustre de su época: escritores y pin-
tores, gedgrafos vy filésofos, diplomaticos y generales, anarquistas y so-
cialistas. Sus intereses profesionales abarcaron la filosofia, geografia,
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etnografia, antropologia, sociologia, historia y la critica literaria. Tomo
parte en los movimientos liberadores y revolucionarios en Rusia, Italia y
Polonia. Podemos decir que Leo Méchnikov fue un ejemplo de verdadero
ciudadano del mundo.

Hasta el momento las obras de Méchnikov en gran parte no han
sido sistematizadas y reeditadas. Las publicaciones sobre su vida y sus
obras son muy escasas. El ensayo “Viaje por Espana” sigue siendo casi
desconocido por falta de su edicion moderna.

Para determinar los vinculos de Méchnikov con Ucrania, entender
mejor el contenido de su ensayo de viaje y sus ideas sobre Espafia, pa-
saremos revista a los principales aspectos biograficos de este célebre
viajero intelectual.

Leo Méchnikov nacié en 1838 en San Petersburgo, donde transcu-
rrié su infancia. En 1850 Méchnikov empez6 sus estudios en el Colegio
Imperial de Derecho que era uno de los establecimientos docentes mas
prestigiosos del Imperio Ruso a mitades del siglo XIX. Después de dos
afios de estudios en el Colegio, Leo tuvo que abandonarlos por causa de
una enfermedad e ir a Ucrania, donde su familia vivia en aquel tiempo en
una hacienda en la aldea de Panasovka en la provincia de Kharkiv ya que
el clima del sur era muy favorable para él. A pesar de su estado de salud
bastante delicado el joven mostraba un caracter revoltoso, pero también
grandes capacidades intelectuales. Leo no tenia muchas ganas de estudiar
en el colegio de Kharkiv y obedecer sus reglas estrictas. Precisamente
en este periodo mostré su aficion por los viajes y aventuras y huyé de
casa para ir a Moldavia.

En 1855 Méchnikov ingresé en la Universidad de Kharkiv para
estudiar medicina, pero estudi6 alli solo un semestre, ya que tuvo unos
problemas supuestamente relacionados con las actividades de la secreta
sociedad republicana, y por eso sus padres le mandaron a San Peters-
burgo, donde Méchnikov empez6 a estudiar las lenguas orientales en la
Universidad de San Petersburgo. El joven estaba dotado de una brillante
facilidad para aprender idiomas. Ademas asistio a las clases de la pintura
en la Academia de Bellas Artes.

Leo Méchnikov tuvo un caracter muy vivaracho y después de un

afo y medio de estudios en la Universidad su modo de vida empezé a

cambiar con mucha rapidez y de una manera caleidoscépica. Primero,

logré recibir el puesto de intérprete de las lenguas arabe y turca en la
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mision diplomatica del general B. Mansurov destinado al Oriente Medio.
Al regresar a San Petersburgo en 1859, paso con éxito los examenes fi-
nales en la Facultad de las Ciencias Fisicomatematicas de la Universidad.
Después empez6 a trabajar como agente comercial, fue a Oriente Medio,
viajo mucho y en 1860 tomo la decision de vivir en Italia para practicar la
pintura. En Italia se alisté como voluntario a uno de los destacamentos de
Garibaldi. El teniente Méchnikov asistio a la batalla de Volturno y fue herido.
Conocid al célebre escritor Alejandro Dumas (padre), que le ayudé en su
tratamiento. Después de retirarse, Méchnikov vivié en Florencia, donde
no solo contrajo matrimonio civil con Olga Skaryatina, sino que conocio a
pintores (N. Gue, G. Myasoedov y N. Nozhin) y mantuvo contactos con
muchos hombres politicos (A.Guertsen, M.Bacunin, etc), compartiendo
las ideas del radicalismo social y politico. Logré organizar el canal de envio
de literatura ilegal a Odesa por los Mares Mediterraneo y Negro.

Después de su vida agitada en Italia Méchnikov se trasladé en 1864
a Ginebra, que era el centro de la emigracion rusa, donde continud su
clandestina actividad politica. Méchnikov colaboré en las ediciones rusa
y francesa de la revista de A.Guertsen y N.Ogarev “La Campana” ("La
Cloche”). Escribi6 bajo diferentes seudénimos como Leén Brandi, Emil
Denegri o Victor Basardin. En este periodo Méchnikov se interesé mucho
por la estructura de la sociedad humana.

Su aficién por los viajes se demostré en 1868 cuando fue a Espaia
como corresponsal del perioddico ruso “Sankt-Peterburgskie vedomosti”
(“Gaceta de San Petersburgo”). Fruto de su estancia en la Peninsula fue
el ensayo “Viaje por Espafia” publicado bajo el seudénimo Emil Denegri
en la progresista revista literaria “Otechestvennye zapiski” (“Memorias
Interiores”) en 1869".

Esta obra es muy peculiar y contiene informaciéon importante en
comparacioén con los escasos libros de viajes por Espafa de sus antece-
dentes Fadey Bulgarin y Vasiliy Botkin?, porque revela los intereses cien-
tificos del autor que se formaron en este periodo. Leo Méchnikov estaba
preocupado por problemas de desarrollo de la sociedad humana. Aspectos
tales como el hombre y su medio, la sociedad y el ambiente y la percepcion

1. JEHEI'PU, DOwmuns. Iloe3axa B Mcemanmio //OtedectBennsle 3amucku. Cankr-IletepOypr:
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2. BVJITAPUH, ®aneii. Bocnomunanus 06 Ucnanun. Canxr-TletepGypr, 1823, 186 ¢.; BOTKUH
B.II. Iucema n3 Ucnanuu. Cankr-IlerepOypr, 1857, 210 c.
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del mundo por el hombre le interesaron muchisimo. Su libro sobre el
Imperio Japonés, publicado trece afos después del “Viaje por Espana”,
tuvo tres partes tituladas “Pais”, “Gente”, “Historia”. Podemos decir que
esas palabras ya hubiesen sido las palabras claves para Méchnikov cuan-
do viajaba por Espana. El ensayo “Viaje por Espafia” demuestra sus ideas
sobre los vinculos inseparables entre el ambiente y la gente en la historia,
cuyo fruto es comun.

Leo Méchnikov dominaba bien el espafiol y por eso durante su es-
tancia en Espana tuvo frecuentes contactos directos con la gente de dife-
rentes regiones, nivel social, edad y sexo. Hablaba con los habitantes del
pais en muchos lugares y en distintas situaciones: en las calles, hoteles,
clubes, medios de transporte, etc. Méchnikov poseia también buenas dotes
de observador y una rica experiencia viajera que le permitieron captar mu-
chos detalles interesantes. Pero el autor era un observador practico y utili-
tario. No encontramos en su ensayo largas descripciones emocionales, a
veces bastante exageradas, como por ejemplo en “Cartas desde Espana”
de Vasiliy Botkin. El estilo del autor es preciso, pero no insulso.

Como se sabe, las primeras impresiones de cualquier viajero suelen
referirse al paisaje. Ciertos elementos del medio ambiente atraen a Mé-
chnikov sobre todo. El viajero intelectual aprecia tales elementos del pai-
saje como las montafias, los valles, los rios. Hay que notar que Méchnikov
tiene la predileccion por Catalufia. El autor considera que las condiciones
climaticas y paisajisticas de la region son muy favorables. Admira su
belleza particular cuando viaja en tren de Barcelona a Zaragoza. En su
ensayo advierte que los monticulos son “encantadores” y “los pinos ita-
lianos de forma de paraguas verdean con alegria y extendian sus cimas
pesadas en el cielo azul™.

La descripcion de la naturaleza para Méchnikov es punto de partida
para analizar el nivel del desarrollo de la economia agraria de una u otra
region. “En el territorio entre Barcelona y Manresa que es un lugar para-
disiaco de Cataluia no se puede ver algunas parcelas incultas... Este
suelo tiene que producir todo lo que puede ser necesario en la vida de los
campesinos comenzando por las naranjas y almendras y terminando por
el ajo y guisantes... Pero la planta agricola de primer importancia es el

3. JAEHEI'PU, Dwmunb. Iloesnka B Hcnanuto //OreuectBenHble 3anucku. Caskr-IlerepOypr:
Tunorpadpust A.A. Kpaesckoro, 1869, Ne 2 (mapr), c. 208.
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cafamo, cuya fragancia fuerte emborracha y aminora incluso el olor a
guemado y hollin de la locomotora™.

Méchnikov muestra un gran respeto hacia los catalanes. Afirma que
a pesar de la identidad de las condiciones climaticas de Cataluia y Napoles
los catalanes son “valientes, animosos y emprendedores con la tenacidad
en el trabajo” a diferencia del “medio hambriento y perezoso lazzaroni” (el
habitante pobre de Napoles) o “bien alimentado, pero salvaje “contadino”
(el campesino italiano). Segun Méchnikov, la causa de esta diferencia en
los caracteres consiste en su posicion social. A lo largo de su historia “el
catalan trabajaba por si mismo y favor de si mismo...y si soportaba alguna
opresion exterior, siempre sacaba algunas ventajas”. Méchnikov compara
al catalan con “el caballo que puede desmontar al jinete cuando él quiere
enfrenarle”. Al contrario, la historia de Napdles es un ejemplo del lugar
que estaba conquistado constantemente. El autor llega a la conclusion de
que “la diferencia de esas dos regiones puede ser explicada por la historia
de su gente. Y uno de los factores principales en la historia de cualquier
gente es el nivel de su energia o su capacidad de oponerse a las condi-
ciones desfavorables del exterior™.

Los lectores del ensayo “Viajes por Espafia” también pueden fami-
liarizarse con la situacién politica en Espafa en los afios sesenta del siglo
XIX, cuando los valores y practicas democraticas se expandieron en Espaia.
Sin embargo, Leo Méchnikov, experto en los temas politicos, advierte la
politizacién de Barcelona y otras ciudades en aquella época. Dedica muchas
paginas para analizar los aspectos positivos y negativos del proceso de la
democratizacion del pais en general y de Catalufia en particular. Presenta
una serie de retratos de los politicos catalanes célebres tales como Victor
Balaguer (1824-1901), Josep Anselmo Clavé (1824-1874) y otros.

A pesar de los ocho afios dedicados a la campania italiana, en 1868
Méchnikov ya no tenia las mismas ilusiones de antes. En su opinion el
periodo de revoluciones no es una fiesta, sino un acontecimiento especi-
fico en la trayectoria de la historia, que se caracteriza por la mezcla de
nobleza y rebelién con avidez y provecho, cuando los lideres usan el poder
en sus intereses. Advierte, por ejemplo, que Victor Balaguer, a quien el
autor conocia, “con su intelecto, educacion y generosidad superaba a
muchos que le rodeaban, pero en realidad jugé el mismo papel que an-

4. TIbid.

5. Ibid, c. 213-214.
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tes.... es decir, teniendo el aire de caudillo y jefe, con sus ideas elevadas
enmascaraba las ambiciones de la burguesia de Barcelona que no eran
muy puras”®.

Claramente sélo hemos tocado algunos aspectos de la vida en
Espafia tratados por Méchnikov en su ensayo. La obra contiene mucha
informacion acerca de las costumbres espafiolas, los rasgos especificos
del caracter de los representantes de las distintas regiones del pais y las
impresiones que tuvo al visitar muchas ciudades de Espana.

Sin duda el ensayo “Viaje por Espafa” como fuente histérica es
muy valiosa y de gran interés para los investigadores de la literatura,
historia, cultura del pais y para aquellos que investigan los cambios inter-
culturales entre Espafia y otros paises europeos en el siglo XIX. La obra
es fiel reflejo de la realidad que vio Leo Méchnikov. No es la visién roman-
tica del pais, da una idea bastante exacta de la Espafia de la segunda
mitad del siglo XIX. Lo mas destacable de este relato son los detallados
comentarios que Méchnikov hizo sobre la situacion politica, econdémica y
social de Espanfa del periodo mencionado.

6. Ibid., c. 198.
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LA ENSENANZA DE IDIOMAS A BASE DE CONCEPTOS
DEL PENSAMIENTO CRITICO

La educacion en lenguas extranjeras tiene como principal objetivo
el entendimiento con otras naciones sustentado en la armonia y desarrollo
mutuo. Por ello, el estado debe velar por el aprendizaje de su poblacion
para que sean capaces de tomar decisiones y resolver los problemas que
se puedan presentar en estas relaciones interlinguisticas, ya sea a nivel
cotidiano como en el ambito profesional. De esta manera, “la educacion
como desarrollo personal sera concebida dentro del pensamiento critico
como una pieza clave pues supone la autoafirmacion y el acercamiento
de la persona al diferente” (UNESCO, 2003).

La nueva visién educativa sefiala cuatro tipos de aprendizaje que
es necesario desarrollar en las comunidades educativas del siglo XXI,
estos son los siguientes:

- Aprender a aprender

- Aprender a hacer

- Aprender a vivir juntos
- Aprender a ser

Estos cuatro aprendizajes se reconocen como estratégicos para
los seres humanos del siglo XXI, se orientan hacia las cuatro dimensiones
de la educacion holista :ciencia, sociedad, ecologia y espiritualidad [1].

El aprendizaje y la ensefianza de lenguas extranjeras presuponen
el uso de una metodologia especifica que contenga componentes linguis-
ticos e intelectuales. En este sentido el uso de las estrategias del pensa-
miento critico favorece que el estudiante adquiera de forma mas eficaz
las competencias pragmaticas, linglisticas y el conocimiento sociocultural
necesario para dominar la lengua extranjera.

El pensamiento critico es un conjunto de habilidades intelectuales,
aptitudes y disposiciones que permiten el dominio del contenido y un
aprendizaje mas estable en el tiempo. Desarrolla la apreciacion por la
razony la evidencia. De esta forma les ensefia a los estudiantes a pensar
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llegando a conclusiones, permitiéndoles defender posiciones en situacio-
nes complicadas, pero siempre en base al respeto a una gran variedad
de puntos de vista, diferentes analisis de conceptos, teorias y explicacio-
nes; a resolver problemas, transferir ideas a nuevos contextos... En resu-
men, una persona que aplique el pensamiento critico en su vida se dis-
tinguira por las siguientes caracteristicas:

- Argumentara sus opiniones de manera clara y concisa.

- Tendra mas facilidad para tomar decisiones por iniciativa propia
en lugar de esperar a que otros las tomen.

- Analizara los puntos débiles y fuertes de un problema para buscar
la mejor solucion.

- Buscara otra solucion en caso de error.
- Confiara en las decisiones tomadas por iniciativa propia.

- Estaréa dispuesto a indagar, investigar y persistir en busca de re-
sultados precisos y acordes a la situacion.

- Escuchara los argumentos de otros, manteniendo la mente abierta,
con el objetivo de encontrar un acercamiento mas eficaz al
problema

- Buscara las fortalezas en las opiniones de los demas.

Los creadores de la fundacién del pensamiento critico Dr. Wesley
Hiler y Dr. Richard Paul proponen 27 ideas basadas en conceptos y prin-
cipios del Pensamiento Critico para promover el aprendizaje activo y
cooperativo [2].

1. Haga preguntas a los estudiantes durante las clases para estimular
su curiosidad.

Utilice “preguntas guia”.

3. Realice una prueba escrita corta de cinco minutos al comienzo de
cada clase.

4. Utilice presentaciones multimedia.

5. Simultaneamente con la ensefianza de la materia, ensefie principios

de pensamiento critico.

6. Fomente que sus estudiantes se conozcan entre ellos.
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7. Escriba los nombres de los estudiantes en tarjetas y pregunteles a
todos, no solamente a los voluntarios.

8. Fomente el pensamiento independiente.

9. Fomente escuchar con atencion.

10. Hable menos para que los estudiantes piensen mas.

11.  Sea un modelo en el uso del pensamiento critico.

12. Utilice el método socratico para plantear preguntas.

13. Fomente la colaboracion.

14. Trate de usar la ensefianza en piramide.

15. Pida a sus estudiantes que redacten ejercicios de pre-escritura.
16. Asigne tareas escritas que requieran pensamiento independiente.
17. Pida que los estudiantes evallen los trabajos de los demas.
18. Utilice cuadernos de aprendizaje.

19. Organice debates.

20. Solicite a sus estudiantes escribir didlogos constructivos.

21. Solicite a los estudiantes que expliquen tanto su propdsito como su
tarea.

22. Estimule a los estudiantes para que determinen el paso a seguir.
23. Pida a los estudiantes que documenten su progreso.

24. Descomponga proyectos grandes en partes mas pequeiias.

25. Fomente el descubrimiento.

26. Fomente la auto autoevaluacion.

27. Enserfie aplicaciones Uutiles.

Estas ideas pueden ser aplicadas segun las etapas de la instruccion
y aprendizaje. En la etapa de la introduccion del tema o del problema se
utiliza la estrategia de la lluvia de ideas (brainstorming), cuando los es-
tudiantes tienen que presentar las soluciones posibles o sus puntos de
vista sobre un problema .
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Luego se hacen los mapas mentales o conceptuales que a veces
estan definidos como organizadores graficos. Estos se utilizan para
buscar enlaces logicos y pragmaticos dentro del problema o del tema y
cultivar la accion creativa de cada estudiante. Estas estrategias son ba-
sicas en el ambito profesional y suelen ser utilizadas en ambitos
empresariales.

Estrategias de Lectura: las herramientas del lector. Para Ken-
nedy, Fisher, & Ennis (1991) la habilidad de razonar se desarrolla mejor
de manera global en situaciones de aprendizaje que promuevan la inicia-
tiva en los estudiantes. Se busca con esto empoderar a los aprendices
con el inalienable derecho de guiar su propio aprendizaje, lo que es fun-
damental en la perspectiva del pensamiento critico de éstos tedricos.

Al respecto O’Flahavan & Tierney (1991) afirman que las estrategias
de lectura varian bajo ciertas condiciones. Las mas frecuentemente citadas
por los autores se ubican en tres momentos claves del proceso, antes de
la lectura, durante la lectura y después de la lectura. Antes de la lectura,
un lector habil definira el propdsito de ésta; esto consiste en utilizar una
estrategia frente al texto: mirada previa del documento, titulo, subtitulos,
graficos, determinando el tipo de texto o el patron de organizacién del
mismo, activando conocimiento previo relevante, generando predicciones
0 preguntas, y utilizando cualquier técnica de reducciéon de informacion
(toma de notas, organizadores avanzados ) [3].

Bibliografia
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ENSENANZA DEL ESPANOL ORIENTADO PROFESIONALMENTE
AL NIVEL SUPERIOR POLITECNICO

En la reunion con los directores y maestros de las mejores escuelas
de Ucrania (Kiev, mayo 2012) el ministro de Educacion, Ciencia, Juventud
y Deportes Dmytro Tabachnik indicé que “...nos centramos en la reorien-
tacion de nuestra educacion superior hacia los profesionales que propor-
cionan el progreso cientifico y técnico. El nuevo estandar Estatal que, por
primera vez en la historia de la independencia, hemos logrado con la
proporcidn del cincuenta por ciento entre las ciencias humanisticas y las
ciencias naturales y matematicas. Es muy importante, al modernizar el
contenido de la educacion, acordar que en primer lugar se valoran los
paises que preparan matematicos, fisicos, ingenieros” [1].

Al integrarse Ucrania a la Unién Europea y la Comunidad Interna-
cional crece la necesidad de especialistas que posean junto con cualidades
profesionales conocimientos en lenguas extranjeras. Hoy en dia los es-
pecialistas en los campos de la ingenieria y la tecnologia tienen a su
disposicion los medios modernos de comunicacién y son un grupo mas
interesado en el conocimiento de lenguas extranjeras. El flujo de la infor-
macioén a través de los medios de comunicacion e Internet crece expo-
nencialmente y hace a los profesionales percibir y analizar la informacién
de fuentes plurilinglies para encontrar aplicaciones practicas y otra infor-
macion util y solucionar retos profesionales. Asi, cambian también los
niveles de la ensefianza de idiomas en cualquier universidad técnica.

Actualmente, la orientacion profesional en el aprendizaje de una
lengua extranjera se considera una prioridad en la modernizacién de los
contenidos educativos. El propdsito practico en el aprendizaje de una
lengua extranjera de no graduados de una escuela secundaria de idiomas
deberia alcanzar el nivel de competencia lingiistica de orientacion profe-
sional, que permita el uso de una lengua extranjera como medio de co-
municacion intercultural en el ambito de las normas internacionales [2].
Por desgracia, hoy en dia el nivel medio de idiomas extranjeros en la
escuela secundaria no cumple con las necesidades de la sociedad mo-
dernay el mercado laboral, y por lo tanto, los métodos, técnicas, técnicos
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y otros recursos no garantizan la solucion de problemas dificiles. Tales
requisitos elevados de conocimiento profesional y practica de una lengua
extranjera de los alumnos de escuelas técnicas son mas importantes para
el desarrollo de métodos eficaces de ensefianza.

El contenido de la ensefianza orientada profesionalmente a lenguas
extranjeras en las escuelas técnicas ha de reflejar los ultimos logros en
diversas esferas de la actividad humana, lo que aumenta el nivel de mo-
tivacion y proporciona a los estudiantes oportunidades de crecimiento
profesional. Dos lenguas: el ruso y el espanol, pertenecen al grupo de las
seis lenguas oficiales y de trabajo de la ONU, con mas de 500 millones
de hablantes. Tal combinacion de un dominio del espafiol, del ruso y los
conocimientos técnicos adquiridos proporciona al recién graduado ventajas
en el mercado laboral, permite continuar la formacién y elevar la calificacion
al extranjero, y extiende las posibilidades de colocacion.

El Centro de Estudios Ucraniano-Espanol (CEUE) de la Universidad
Nacional Politécnica de Odesa (ONPU) fue fundado en diciembre de 2011
y es la primera y la Unica Facultad en nuestro pais que tiene la estructura
distribuida en nueve secciones de todos los Institutos de la ONPU para
realizar la formacién superior técnica en las 35 areas de Grado y 61
especialidades de Master en tres idiomas: ucraniano, ruso y espafiol.

Basandose en una seleccion del afo 2012 en CEUE se han pre-
sentado mas de 400 solicitudes, y se han aceptado 70 solicitantes a 23
direcciones especializadas de Licenciatura de bachillerato. Entre los es-
tudiantes de primer afo la proporcion es la siguiente: 5 medallistas y 52
estudiantes que solicitaron una beca estatal, la mayoria de los cuales
(90%) no estudié espafiol en la escuela.

El funcionamiento del CEUE se basa en los acuerdos de coopera-
cion interinstitucional entre la ONPU, la Universidad de Coérdoba y la
Universidad Politécnica de Valencia.

La ensefianza durante los tres primeros afios esta impartida en
ucraniano o en ruso. El estudio profundizado del espafol orientado pro-
fesionalmente (EOP) se cumple durante todo el desarrollo de la ensefian-
za, que se lleva a cabo siguiendo el volumen de las universidades clasicas
(8 horas por semana). A partir del tercer afio algunas asignaturas espe-
ciales se imparten en espafiol en grupos reducidos por profesores que
tienen experiencia docente en universidades europeas e iberoamericanas.
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Tras el tercer afo los estudiantes realizan una practica linguistica en
Espafia, tras cuatro afos, practicas en empresas y centros cientificos.

Para los estudiantes de cursos superiores que aprueban un proceso
de seleccidn, se ofrece la posibilidad de una educacion integrada en una
universidad espafola.

CIRLIAICT
=

ARITYPICIITH

11 puneli 1 4 pnew

mﬂéﬁﬁé

El CEUE garantiza la formacion de calidad de cuadros cientificos
y de ingenieria, que implica el dominio del EOP, en los siguientes grados
académicos: Grado (4 afos), Master (1,5 o 2 afos), PhD (3,5 6 4 afios).

Los requisitos especificos de los licenciados conforme al nivel de
formacién profesional son los siguientes [3]:
Saber/entender
- el significado de los elementos Iéxicos relacionados con los temas
y situaciones de comunicacion profesional;

- el material idiomatico (modismos, vocabulario de evaluacién, las
unidades de la etiqueta de voz, diversas situaciones en la comunicacion
profesional);
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- los significados nuevos en las formas verbales (temporales, im-
personales), los medios y las formas de expresién de modalidad, condicion,
causa, efecto, hipotesis, llamada a la accion;

- la informacién sobre el pais reforzada por temas y problemas de
la comunicacion conforme a su profesion;

SER CAPAZ:

oralmente:

- De dialogar (el dialogo, el cuestionamiento, el intercambio
de puntos de vista/opiniones, el dialogo formal y sus
combinaciones), en situaciones de comunicacion formal
e informal tanto en el hogar como en diversos ambientes
socio-culturales, educativos y laborales, con argumentos y
herramientas actitudinales.

- De hablar, dar opinién sobre los sujetos del estudio,
cuestiones de lectura/ escuchar el texto que describe
el suceso para presentar los hechos, hacer informes y
presentaciones conforme al grado de su formacion.

- De crear una descripcion verbal del pais y de la lengua en
que se habla a través de una variedad de estudios culturales
y de la informacién geografica regional

audicion:

- De entender diversas expresiones de la lengua extranjera
en diferentes situaciones comunicativas.

- De comprender los principales contenidos de audio o
video sobre temas relacionados con la profesion elegida vy,
de forma selectiva, extraer la informacién necesaria de los
mismos.

- De evaluar la informacién de importancia/novedad para
determinar su actitud hacia ella.

lectura:

- De leer textos auténticos de diferentes estilos (periodisticos,
artisticos, cientificos y populares, asi como los textos
profesionales especializados) con los principales tipos de
lectura, dependiendo de las tareas comunicativas.

lengua
escrita:

- De describir los fenomenos, acontecimientos, redactar una
carta tanto personal como de negocios.

- De rellenar los diversos tipos de cuestionarios, informes
acerca de si mismos en la forma habitual del pais de
su interés, para producir escritos necesarios para la
presentaciéon de los resultados de las actividades del
proyecto.
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Aplicar sus conocimientos y habilidades:

- para el éxito de la cooperacion en diversas situaciones cotidianas,
orientadas al campo profesional;

- cumplir con las reglas de etiqueta de la comunicacion
intercultural;

- ampliar el uso de tecnologias de la informacién en el ambito
profesional;

- aumentar las oportunidades de empleo y educacion continua;

- participar en los foros profesionales de Internet, los proyectos
interculturales, competiciones, concursos;

- enriquecer su visiéon del mundo, la conciencia de la funcién y el
lugar de los nativos y espanoles en el tesoro de la cultura mundial.

Teniendo en cuenta la alta demanda de conocimientos del EOP a
los graduados del CEUE es relevante el desarrollo de métodos eficaces
de ensefianza para los estudiantes.

Con el permiso para crear el departamento «El Espafiol y la Tra-
ducciony» en ONPU se ha concebido el estudio del espanol paralelamente
a la preparacion en idiomas, y especialmente con la ensefianza del es-
panol en los ciclos de ingenieria en general y las disciplinas especiales a
lo largo de todo el periodo de ensenanza.

Los licenciados de universidades técnicas entran mas a menudo
en comunicacion profesional a través de los textos escritos, ante la nece-
sidad de leer un gran niumero de documentacion técnica en lenguas ex-
tranjeras para obtener informacién util. Para muchos ingenieros leer es
practicamente la Unica necesidad para su actividad profesional. Por lo
tanto, en la ensefianza de los estudiantes del EOP los profesores del
espafol estan encargados principalmente de formar una lectura de orien-
tacion profesional para que en el futuro puedan usarlo como un medio
eficaz de ensefianza de las formas orales de comunicacion para el apren-
dizaje de habilidades normativas y fonéticas, habilidades de automatiza-
cion “de la lectura a mi mismo” para el desarrollo del vocabulario y la
gramatica.

Estos objetivos deberian ser la competencia linguistica de los alum-
nos, sin la cual no hay comunicacioén verbal.
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Basandose en un texto profesional adaptado, se pueden realizar
multiples ejercicios linguisticos disefados para introducir vocabulario y
las estructuras gramaticales, tales como [4]:

- simulaciones para reproducir el lenguaje de la muestra en una
repeticion;

- mostrar un discurso intensivo repetitivo con el fin de formular y
aprender los diferentes tipos de preguntas;

- modificaciones y transformaciones con el fin de transferir habili-
dades para utilizar la forma gramatical del nuevo texto;

- correccion de la pronunciacion y la automatizacion.

Entre las tecnologias de informacion modernas, utilizadas para
ensefiar un idioma extranjero, el ordenador ocupa un lugar especial. Su
uso mejora la eficiencia del proceso del aprendizaje, la actividad creativa
de los estudiantes, permite la ensefianza de lenguas extranjeras actuali-
zada en la lectura general y orientada a lo profesional en particular. Asi,
en el primer ciclo se forma la base de EOP del procesamiento de la infor-
macion verbal.

La investigacion en el campo de la ensefianza de lenguas extran-
jeras demuestra que la mejor manera de desarrollar una actividad de voz
es el modelado de un nimero limitado de situaciones, las mas comunes
en la comunicacion real: el conocimiento, la informacion precisa de los
informes o tesis, conferencias, etc [4, 5]. Este tipo de situaciones se prac-
tican en el trabajo por parejas de alumnos en el aula, tales como:

- dos miembros de una conferencia internacional (tarea: introducir
brevemente la informacion asociada en el tema y recibir la informacion
sobre su proyecto);

- integracion de estudios en el extranjero (tarea: hacer contar acerca
de las reglas de la ensefanza, el alojamiento en una residencia, para
ayudar a lidiar con el horario, etc.).

Es importante no solo escuchar, sino también comprender la res-
puesta. Utilizando ejercicios para desarrollar la habilidad de escuchar, los
estudiantes forman la capacidad de operar con medios de idiomas: apren-
der las palabras para entender la estructura de la frase y su significado.
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Estos ejercicios de rol ensefian planes adecuados a los estudiantes
del segundo afio del CEUE. Los textos del grado son escritos para ser
utilizados en la formacion de la capacidad de desarrollar la informacion
obtenida a partir de la documentacion técnica. Esto, junto con la capacidad
de retener y comunicar, la capacidad de usar la informacién generada en
diversas formas, tamafos y situaciones de comunicacién oral.

La esencia de la ensefianza de la lengua EOP consiste en su inte-
gracién con las disciplinas especiales con el fin de adquirir conocimientos
adicionales profesionales y formar las cualidades profesionalmente signi-
ficativas de la persona. De aqui surge una complicacion basica en la
realizacion de tal ensefianza en las universidades. Los profesores que
dan clases de lengua extranjera suelen haber recibido la formacion lin-
guistica y pedagdgica y no poseen el lIéxico especifico profesional y no
tienen a menudo los conocimientos sobre las necesidades comunicativas
inherentes a la profesion dada. Por falta de experiencia y conocimientos
especiales los profesores se encuentran con una serie de dificultades:
psicoldgica, metodolégica, linglistica, etc. También el problema proviene
de la ausencia de libros de texto modernos y materiales didacticos. Esto
afiade incomodidades y dificultad a la ensefanza, asi como a la percepcién
del material didactico. Sin duda, el profesor de la lengua EOP debe estudiar
las bases de la especialidad, el Iéxico basico profesional, orientarse en la
terminologia. A menudo la ausencia de la preparacion basica del profesor
conduce a la desfiguracién del sentido al traducir los textos, la acentuacién
no es poco importante desde el punto de vista del especialista de la
informacion.

Hay algunos modos de solucionar las dificultades que surgen [6, 7]:

- usar los materiales que presentan las nociones basicas de la
especialidad, puesto que a menudo los profesores de las asignaturas
especiales no conceden bastante atencion a las bases de la profesion;

- crear situaciones en las que los estudiantes podrian usar los co-
nocimientos tedricos aprendidos sobre la especialidad para la solucion de
problemas practicos;

- usar los materiales ya conocidos por los estudiantes, pero pre-
sentados desde otro punto de vista;

- estar preparado para que los estudiantes puedan corregir las faltas
del profesor;

204



Metodologia y ensefianza e |l CONGRESO DE HISPANISTAS DE UCRANIA

- usar la ayuda del profesor de las asignaturas especiales, para la
preparacion para las clases, asi como durante su realizacion (la ensefianza
en el grupo).

A pesar del modo en que se elige el profesor de la lengua EOP, en
cualquier caso, es necesario obtener ciertos conocimientos en la esfera
profesional dada, por el deseo de mejorar el proceso de la ensefianza,
mantener el interés en la aplicacion practica de los conocimientos por los
estudiantes en el campo de la lengua extranjera, asi como en la esfera
profesional, el enfoque creativo dirigido a la realizacion del proceso de
estudios.

En conclusion, cabe destacar las palabras de Cervantes "En cual-
quier ciencia, en cualquier arte, el mejor maestro — experiencia”.

El desarrollo de un conjunto de materiales didacticos para la for-
macion de estudiantes en universidades técnicas de Ucrania en EOP es
una tarea importante para preparar los especialistas que hayan de pro-
porcionar el progreso cientifico y técnico de la economia nacional.

Me gustaria subrayar que nuestro proyecto ha dado sélo sus pri-
meros pasos de desarrollo y para la consecucion de las tareas ya indicadas
necesitamos mas recursos no solo de nuestros profesores, sino también
de la gran herencia de experiencia practica y metodoldgica de los profe-
sores hispanistas y de los estimados participantes de este Congreso,
organizado por la Embajada de Espafa en Ucrania con la colaboracion
de la Asociacion de Hispanistas de Ucrania.

Bibliografia
1. OcsiTa // Bceykp. rpoMagcbko-noniTuyH. TvxHeBuK, Ne25 (5512).
2. O6pas3oBaTenbHbll cCTaHAAPT BbICLWIEro NpodgeccnoHanbHoro

obpasoBaHusi / MuHuctepcTBo obpasoBaHus PP 17.03.2002 r.

3. O6pasuos, N.U. lNMpodeccrnoHanbHO-0pPUEHTUPOBAHHOE 00yYeHne
WMHOCTPaAHHOMY $13blKy Ha HES3bIKOBbIX (baKynbTeTax By30B /

4. M.N. O6pasuos., O.FO. VMiBaHOBa.— Open: OI'Y, 2005.

205



I CONGRESO DE HISPANISTAS DE UCRANIA e Metodologia y ensefianza

206

Kyuepsieas, T.J1. [pobrnembl npodeccnoHansHO-0pUeHTUPOBaHHOTO
oby4yeHnas MHOCTPaHHOMY $3blKY CTYAEHTOB HESA3blKOBbIX
cneunanbHocten / T.Jl. Kyuyepsasasa // Teopusa v npaktuka
06pasoBaHNs B COBPEMEHHOM MUpE: MaTepuarnbsl MexayHap. 3aou.
Hay4. koHd. (CaHnkT-lNeTepbypr, 2012 r.). — CI16.: PeHowme, 2012.
— C. 336 — 337.

MatyxuH, O.J1. lNpodeccrnoHansHo-opMeHTUPOBaHHOE 0byYeHne
WHOCTPaHHOMY $3blKy CTYOEHTOB HENUHIBUCTUYECKUX
cneunansHocten / O.J1. MatyxuH // Asbik n kynetypa, Ne 2 (14),
2011.—C. 46 —49. CepoBa, T.C. TeopeTnyeckne 0CHOBbI O0y4eHUs
npodeccnoHanbHO-OPUEHTUPOBAHHOMY YTEHWUIO HA MHOCTPAHHOM
A3blke B HesaA3blkoBoM By3e /T.C. Ceposa. — M., 1989.

Mokywanosa, J1.B. PopmmpoBaHme MHOA3LIYHOM MPOGECCUOHATTBHO-
OPUEHTUPOBAHHOW KOMMETEHLMN Y CTYOEHTOB TEXHNYECKOTO By3a /
J1.B. MNokywanoga // Monogon yyeHbin. — 2011. — Ne3, 1. 2. — C.
151 — 154.



Metodologia y ensefianza e |l CONGRESO DE HISPANISTAS DE UCRANIA

Martinova, Ala
Liceo de lenguas extranjeras de Lugansk. Ucrania.

ESTRUCTURA Y METODOLOGIA DE LA ENSENANZA DEL
ESPANOL EN EL LICEO DE LENGUAS EXTRANJERAS DE
LUGANSK

La ensefianza lingUistica se considera basica para los alumnos del
Liceo de lenguas extranjeras de Lugansk y supone el aprendizaje de la
primera lengua extranjera (es posible elegir entre inglés, aleman, francés
y espafol) en el nivel avanzado. La segunda lengua extranjera se ensefa
tres horas académicas a la semana. La eleccion de la primera y de la
segunda lenguas extranjeras se realiza al ingresar en el Liceo.

Los alumnos empiezan a estudiar en el Liceo en el 8° grado a la
edad de 13-14 afios. Comienzan a aprender el espafiol en el nivel inicial
(8 horas académicas a la semana).

En el 10° grado los alumnos empiezan a aprender la tercera lengua
extranjera como asignatura optativa, que se imparte 2 horas académicas
a la semana.

En el 11° grado se ensefia el latin de manera obligatoria (una hora
académica a la semana).

El espanol se ensefia como la primera, la segunda y la tercera
lengua extranjera. El aprendizaje del espafol se basa en los siguientes
apartados: “Gramatica”, “Practica del habla oral”, “Lectura analitica” y
“Lectura de casa”. Se dedica a cada aspecto dos horas académicas a la
semana. También se imparten cursos especiales en espanol: “Guias-in-
térpretes”(1 hora académica a la semana en el 9° grado), “Historia y geo-
grafia de Espafia y América Latina“ (1 hora académica a la semana en el
10° grado y 1, 5 hora en el 11°grado), “Literatura de Espafa“ (1, 5 hora
académica a la semana en el 11° grado).

La idea metodolégica de mencionada ensefianza consiste en la
combinacion del aprendizaje de los diferentes aspectos de la lengua ex-
tranjera con una gran variedad de actividades conversacionales. Damos
prioridad al dominio funcional del material Iéxico-gramatical durante el
proceso de la ensefanza del habla oral y escrita y al desarrollo de la ini-
ciativa conversacional de los alumnos:
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- Diferencia de los alumnos en tres grupos segun el nivel de dominio
del material educativo.

- Elaboracion y perfeccion de los criterios de evaluacion segun los
diferentes apartados.

- La tarea metodoldgica

- La ensefanza de la lengua extranjera segun los diferentes apar-
tados da la posibilidad de:

- Dominar conscientemente los conocimientos sobre la estructura,
la funcion y el contenido de la lengua.

- Ensefiar a los alumnos a expresar sus pensamientos con ayuda
de esos conocimientos y crear algo nuevo.

La base metodologica es el método consciente-creativo que se
funda en el dominio consciente de los conocimientos adquiridos sobre la
lengua extranjera que tiene como objetivo la actividad creativa (el habla
oral y escrita tanto preparada como espontanea).

Por consiguiente, el método consciente-creativo es la combinacion
analizada de procedimientos metodolégicos de ciertos métodos, tales
como el método consciente-practico y el consciente-comparativo. El
meétodo consciente-comparativo comprende la dominacion consciente de
los conocimientos en base a la comparacion de los fendmenos de la lengua
para la mejor comprension y aprendizaje de las unidades idiomaticas y el
meétodo consciente-practico comprende el dominio de los conocimientos,
destrezas y habitos y su utilizacion en el habla reproductiva, por
consiguiente, el método consciente-creativo comprende la creatividad
como el objetivo obligatorio de la ensefianza de la lengua extranjera.

La concepcion de la ensefianza de la lengua extranjera segun los
diversos apartados da la posibilidad de cumplir con los objetivos de ese
método:

Dominio consciente de los conocimientos sobre la estructura y
funciones de la lengua y su contenido.

Ensefar a los alumnos a expresar sus pensamientos con ayuda de
€s0s conocimientos y crear algo nuevo.

Durante el proceso de aprendizaje de la lengua extranjera siempre
surgian dificultades a causa de que se predominaba algun aspecto sin

208



Metodologia y ensefianza e |l CONGRESO DE HISPANISTAS DE UCRANIA

prestar debida atencion a los otros. De tal modo el método gramatical-
aplicado daba a los alumnos los conocimientos basicos de las teorias del
uso de reglas gramaticales y habitos de traduccion, sin embargo los
alumnos no podian usarlas en la forma oral durante la comunicacién.

El método directo, al contrario, descubria nuevos horizontes para
la comunicacion oral que se basaba en el aprendizaje de frases hechas
sin conocer la regularidad de la operatividad comunicativa. A veces se
aprendian de memoria los textos completos.

Basandose en el método consciente-creativo, perfeccionandolo,
vemos que de todos modos el producto final del aprendizaje de la lengua
es la comunicacion, es decir, la creatividad del alumno.

Es posible llegar a la conclusion de que la ensefianza de la lengua
extranjera conduce a un nuevo nivel de resultado del aprendizaje que es
la creatividad, por eso nosotros nombramos nuestro método “consciente-
creativo” y supone la etapa siguiente en el desarrollo del método
consciente-practico.

El acompafiamiento metodoldgico de la ensefianza de la lengua
extranjera consiste en:

- Programas adaptados a la ensefianza de la lengua segun los
apartados creados por los profesores del Liceo de lenguas extran-
jeras de Lugansk.

- Complementos didacticos (manuales del espafiol “ Hola” para 8°,
9°, 10°, 11° curso de los autores ucranianos Valeriy Redko y Valentina
Bereslavska; manuales “Amigos 1"y “Amigos 2” de los autores Valeriy
Redké e Ihor Shmihelskyy; manuales “ Ven 17, “ Ven 27, “Ven 3”
publicados por la editorial espafiola “Edelsa”).

- Materiales didacticos elaborados por los profesores del Liceo
(“Espaniol en dos anos”, curso optativo en dos partes de la autora
Elena Wozniuk; “Leamos juntos”, coleccion de textos con ejercicios
para la lectura de casa para el 1° curso; “Espafol: guias-intérpretes”,
materiales didacticos para el curso especial de la autora Ala
Martinova).

Ensefianza del espafiol segun los apartados
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La ensefanza del espafnol segun los diferentes apartados nos da
la posibilidad de ensefiar a los alumnos las bases de cada aspecto llevando
el aprendizaje al nivel del pensamiento divergente de los alumnos en
diferentes situaciones o discutiendo algunos factores o acontecimientos
desde diferentes puntos de vista.

Cada aspecto es responsable de cierta direccion en el aprendizaje
del espafiol siguiendo escrupulosamente el principio de la orientacion
comunicativa en la ensefianza.

Las tareas llevadas a cabo en cada apartado son las siguientes:
Practica del habla oral:

- Orientacion comunicativa de la ensefianza.
- Desarrollo del oido fonematico de los alumnos.
- Elaboracion de habitos de pronunciacion aproximada.

- Elaboracién de habilidades para expresar su propia opinion.
Gramatica:

- Aprendizaje de la comunicacion normativa.
- Aprendizaje de habitos gramaticales.

- Accesibilidad de la ensefianza del material nuevo, garantia de la
percepcion consciente.

- Concepcion funcional-situativo durante el aprendizaje del
material.

Lectura analitica:

- Elaboracién de la técnica de lectura.
- Analisis sistematico y comunicativo.
- Elaboraciéon de habilidades para seleccionar y reproducir.

- Desarrollo del habla en base a lo leido.
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Lectura de casa:

- Ampliacién del vocabulario.
- Formacién de habilidades de comprensién de lo leido.

- Desarrollo de capacidades de transformar los datos del texto para
SU Uso en nuevas situaciones.

- Perfeccidn de habitos de habla espontanea.

PRACTICA DE HABLA ORAL

La comunicacién oral es uno de los mas importantes aspectos en
el proceso de aprendizaje de la lengua espafiola. Alos alumnos les gusta
hablar sobre la vida en espafiol. Los temas de conversacion durante esas
lecciones pueden ser muy diferentes, por ejemplo, el mundo interior de la
persona, aficiones y gustos, acontecimientos que pasan en el pais y en
el mundo, problemas de la juventud, cémo crear su negocio, etc. La
ensefanza de habla oral se compone de dos variedades de la actividad:
audicion y conversacion. La primera variante empieza con la formacion
de la pronunciacion de los sonidos de la lengua espariola con los ejercicios
de imitacion. Después aprendemos a pronunciar preguntas de diferentes
tipos prestando atencion a la entonacion de éstas. Luego escuchamos
didlogos y textos que relatamos. A la audicion de los textos se afiaden
ejercicios para controlar la comprension de lo oido. Los profesores utilizan
grabaciones casi en cada leccion de habla oral.

En cuanto a la conversacion, la ensefianza de la actividad
conversacional empieza con la ampliacién del vocabulario de los alumnos
segun el tema del programa. El vocabulario lo consolidamos usando
ejercicios tradicionales de imitacion, transformacion, ampliacion de la frase,
creacion por analogia, etc. También nos ayuda el uso de esas palabras
en micro expresiones (3-4 oraciones) y en microdialogos. Cuando el
vocabulario ya esta asimilado pasamos a lo mas interesante, a la
conversacion.

El habla dialogada y monologada puede ser reproductiva y
productiva. Sin la reproduccion es imposible acumular bastante cantidad
de palabras y seguirlas en su relacién entre si. Y la conversacion productiva
es la consecuencia del proceso creativo, cuando el alumno usa esas
palabras conscientemente para expresar sus pensamientos.
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¢, Qué hace que las lecciones de practica de la comunicacion oral
sean interesantes y Utiles? En primer lugar, las tareas comunicativas. Por
ejemplo, el profesor propone mirar un dibujo y dar vida a sus protagonistas.
Los alumnos inventan la conversacion que podria tener lugar entre los
personajes del dibujo. También pueden ser descripciones de dibujos con
la adicion de la informacién que no esta en éste pero puede componer la
continuacion légica del momento expresado. Una historia imaginada sobre
la persona del retrato, sus pensamientos o qué titulo podria tener el dibujo
presentado. Todo eso estimula la creacion de relatos que se basan en el
esquema que ofrece el profesor y los alumnos lo completan con diferentes
descripciones o inventan el final de la historia. Un grupo de alumnos puede
crear un relato completandolo con una frase que afiade cada uno durante
su turno, pueden continuar el relato o discutir alguna situacion o problema.

No cabe duda de que el método mas efectivo de la ensefianza del
habla oral es la conversacion. Y no es importante de qué tipo es ésta
(discusiodn, conversacion en un grupo pequefio o dialogo), la conversacion
siempre puede ser interesante. Incluso cuando es iniciada por el profesor.
En este caso la conversacion puede entusiasmar a los alumnos con el
contenido que ofrece el profesor.

Provocan interés entre los alumnos las lecciones de tipo teatral,
cuando ellos interpretan diferentes papeles. Durante tales lecciones los
alumnos se sienten libres expresando emociones y pensamientos con los
medios de lengua extranjera. Tales lecciones como “el foro cientifico”,
“reunion del parlamento escolar, “talk-show” ensefian a los liceistas a usar
todos sus conocimientos en la comunicacion real.

GRAMATICA

La gramatica ocupa un lugar especial en el aprendizaje de la lengua,
porque sin los conocimientos de las formas y reglas gramaticales los
alumnos no pueden formular correctamente sus pensamientos en la lengua
extranjera. Segun nuestra opinion, la dominacion subconsciente de la
lengua extranjera es posible con la condicién de estancia constante o
duradera en el ambiente extranjero a la edad joven.

Cuando la lengua extranjera se aprende fuera de tal ambiente, nos
vemos obligados a aprender la gramatica explicitamente, es decir, es
necesario dirigirse a las reglas gramaticales, analizar las estructuras
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gramaticales, aprender la terminologia gramatical. La dominacién de
cualquier idioma provoca ciertas dificultades que se agravan con las reglas
que tienen muchas excepciones.

Los alumnos del Liceo entienden que el conocimiento de la lengua
extranjera es imposible sin la habilidad de usar las estructuras y fenémenos
gramaticales pero al mismo tiempo las reglas gramaticales no son el
objetivo de aprendizaje de ésas de memoria. Los alumnos deben aprender
a utilizarlas a través de la practica.

La dominacidén exitosa de la gramatica se basa en la creacion del
ambiente sensorial y en el uso de los medios graficos, fonicos, verbales
y no verbales.

Los profesores de gramatica usan los esquemas graficos casi en
cada leccion para facilitar el proceso de aprendizaje del material. También
se utilizan grabaciones de audio como material auxiliar. Este ambiente no
s6lo garantiza la percepcion de la informacion de diferentes fuentes sino
que permite a los alumnos dominar los conocimientos y habilidades
gramaticales, asi que unos alumnos tienen mas desarrollada la memoria
visual y otros la memoria auditiva.

La concepcion profundizada de la ensefianza de gramatica se
expresa también cuando diferentes formas gramaticales se contraponen
funcionalmente. En las lecciones de gramatica espafiola, por ejemplo,
durante el trabajo con el Presente de Indicativo prestamos atencién a su
diferencia con la construccién estar + gerundio o Pretérito Perfecto de
Indicativo se compara con Pretérito Indefinido.

Durante la ensefianza de la gramatica se distinguen siguientes
etapas del trabajo:

. intuitivo — informativa;

. consciente — informativa;

. intuitivo — conversacional;

. consciente — conversacional;

. generalizado — analitica;

O oA W N =

. conversacional — creativa.
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En la primera etapa el alumno se encuentra por primera vez con
los modelos gramaticales que existen en el texto. El alumno presta aten-
cion a las formas y construcciones que se repiten. En el habla oral los
fendmenos gramaticales pueden ser expresados con la entonacion.

La segunda etapa supone realizar un comentario semantico y la
atencion del profesor se concentra en estos fendmenos gramaticales.

Durante la tercera etapa se realiza la formacion de habitos del uso
de formas gramaticales en condiciones de la actividad comunicativa diri-
gida. Después se realiza el analisis mas detallado de algunas formas
gramaticales.

En la etapa consciente — conversacional los liceistas ya usan las
formas gramaticales que fueron analizados antes en el proceso de comu-
nicacion construyendo por si mismos contextos comunicativos.

Dos ultimas etapas (generalizado — analitica y conversacional —
creativa) estan incluidas en las lecciones especiales. La etapa generali-
zado —analitica supone la sistematizacion final de los conocimientos ob-
tenidos, comparacion de las formas gramaticales con las anteriormente
aprendidas, determinacion de su posicion en el paradigma basico. Y, por
fin, la etapa conversacional — creativa supone el uso libre de formas apren-
didas en diferentes expresiones y actividades comunicativas.

La parte de gramatica en la ensefianza de la lengua extranjera
segun los diferentes apartados se caracteriza por cierta autonomia, aun-
que no se imagina sin el contexto de comunicacién o aparte de aprendizaje
de la lengua en general.

LECTURA ANALITICA

En las lecciones de lectura analitica se presta atencidon general-
mente a la ampliacién del vocabulario y al analisis del texto. Para realizar
esta tarea se usan diferentes métodos.

Todo el vocabulario se divide en grupos. Las palabras se introducen
en la lengua extranjera con la explicacion, también se admite la traduccién
de locuciones idiomaticas y de los verbos para fijarse en su polisemia.
Las palabras se introducen por bloques que tienen la tendencia tematica
parecida o identidad conversacional.
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Una parte inseparable de la leccidn de lectura analitica es el trabajo
con el texto. Los métodos de esa actividad son muy variables y suponen
ciertas etapas.

En la primera etapa se realiza:

1. Trabajo con la lectura (pronunciacion, entonacion, reparto del
texto en los grupos semanticos, etc.).

2. Traduccion literaria de algunos parrafos del texto.
3. Analisis gramatical y morfologico de ciertas oraciones.

4. Realizacion de ejercicios para controlar la comprension del
texto.

En la segunda etapa los alumnos relatan el texto representando a
los diferentes personajes, interpretan didlogos y contestan a las preguntas
del profesor.

La tercera etapa es creativa. En ésta se mantiene una discusion
sobre el texto. Los alumnos reciben tareas creativas y deben expresar su
actitud hacia los acontecimientos descritos, hacer comentarios de las
acciones de los personajes del texto.

Ademas de los textos didacticos, a los alumnos se les ofrece textos
desconocidos de diferentes estilos. Los textos adicionales se usan también
durante la preparacion para los examenes.

Los habitos de lectura se desarrollan de tal manera que los alumnos
pueden:

adivinar segun el contexto qué significan las palabras y locuciones
desconocidas;

aclarar la significacion de las palabras con ayuda de analisis
morfolégico;

determinar la idea principal del texto.

Pero la escritura es una variedad de trabajo no menos importante
que la lectura. Los habitos de escritura se desarrollan con ayuda de los
textos y dictados de palabras que se corrigen no sélo por el profesor sino
por los mismos alumnos. Tal trabajo ayuda a escribir redacciones y evitar
errores durante las traducciones.

215



I CONGRESO DE HISPANISTAS DE UCRANIA e Metodologia y ensefianza

Todos los ejercicios que se realizan en las lecciones de lectura
analitica ayudan al método general de ensefianza de la lengua extranjera,
al método comunicativo.

LECTURA DE CASA

El aspecto “Lectura de casa” se ensefia en todos los cursos. Estas
lecciones dan la posibilidad de desarrollar la creatividad de los alumnos.
En el 8°y en el 9° grado los alumnos leen los textos adaptados y en el
10°y el 11° grado ellos leen las obras originales.

El objetivo general de este aspecto es hacer reflexionar a los alum-
nos sobre la obra leida, analizar, suponer la continuacion del sujeto de la
obra. Ese trabajo permite al profesor dirigir la actividad cognoscitiva de los
alumnos de tal manera que éstos puedan llegar a sus propias conclusiones
y encontrar nexos causales, lo que significa que se desarrolla no sélo la
actividad conversacional sino también la creatividad de los alumnos.

Normalmente los alumnos reciben la tarea de leer en casa un capi-
tulo o varias paginas de una obra y escribir en el vocabulario el significado
de todas las palabras desconocidas. Ya en la leccion, el trabajo empieza
con las palabras nuevas, precisamente por eso cada alumno debe leer en
casa el texto por lo menos una vez. Todos los ejercicios que los alumnos
hacen en la leccion exigen leer el texto una vez mas para concentrar la
atencioén de los alumnos en las tareas concretas. También en la clase se
realiza la tercera lectura que puede ser parcial, cuando el alumno busca
en el texto la respuesta a la pregunta (por ejemplo, el alumno busca unos
u otros hechos para comprobar o negar las afirmaciones del profesor o
para realizar los ejercicios de exploracion), o lectura completa cuando el
profesor entrena la pronunciacion de las palabras y entonacion (de cos-
tumbre, tal lectura se practica en las primeras lecciones del semestre).

Se presta mucha atencién a los ejercicios relacionados con el contenido
de los textos leidos, porque precisamente esos ejercicios ayudan a desarrollar
las capacidades creativas de los alumnos. Cada alumno tiene un cuaderno
especial donde hace diferentes anotaciones que se refieren al contenido,
composicion, estilo del texto que le ayuda a contestar en la leccion.

Para cada leccion se elabora la lista del vocabulario activo y pasivo.
Con ayuda del vocabulario pasivo los alumnos cumplen tareas relacionadas
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con la traduccion, también el vocabulario ayuda durante el relato del texto.
Las palabras del vocabulario activo se usan durante los trabajos de control.

En las lecciones de lectura de casa se usan tareas como:

a) comprobar o negar las afirmaciones del profesor (este ejercicio
ayuda a concentrar la atencién de los alumnos en un hecho impor-
tante para el contenido);

b) contestar a las preguntas (con ayuda de las preguntas el profesor
puede controlar si el texto fue leido o no; también es posible conocer
la opinién de los alumnos respecto a lo leido);

c) relatar el texto (esa tarea no debe ser el reflejo del texto aprendido
sino debe contener en si los hechos mas importantes o las palabras
marcadas. Primeramente los alumnos escriben las palabras nece-
sarias para el relato y después relatan el parrafo);

d) hacer un comentario del texto (este ejercicio supone la compa-
racion del contenido del texto con los acontecimientos reales o con
el texto parecido, expresion de sus pensamientos respecto a lo
leido);

e) ejercicios de interpretacion (con tales ejercicios es posible esti-
mular el relato de unos fragmentos del texto usando la interpretacion
mimica de las situaciones dadas por unos alumnos para otros; ese
ejercicio ayuda a los alumnos a recordar el contenido del texto);

f) reproducir didlogos entre los personajes del texto (para ese ejer-
cicio se presenta la situacion que no esta escrita en el texto, pero
los alumnos basandose en los caracteres de los personajes pueden
suponer qué es lo que ellos dicen. En las etapas iniciales es posible
dar un plan del dialogo);

g) al acabar la lectura el profesor puede hacer la discusion segun
lo leido o dar siguiente tarea: hacer de este texto comedia, tragedia,
relato mistico, novela policiaca, relato lirico, etc.

De tal manera el alumno se incorpora al proceso creativo con ayuda
de diferentes tareas. En las lecciones de lectura de casa los alumnos
aprenden a mantener la conversacion segun el texto leido y expresar su
opinién respecto a alguna cuestion. Esos ejercicios exigen de los alumnos
esfuerzos creativos, habilidad de examinar la situacion, resolver la tarea
didactica y expresar adecuadamente su opinion respecto a la tarea dada.
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ENSENANZA DE LOS CURSOS ESPECIALES EN ESPANOL

El sistema del trabajo en la ensefianza de los cursos especiales
“Guias —intérpretes”, “Historia y geografia de Espafa y de América Latina”
y “Literatura de Espafa” supone los siguientes sistemas especificos.

El curso especial “Guias — intérpretes” supone el desarrollo de
habilidades de los alumnos para realizar traducciones espontaneas y
reaccionar adecuadamente a la situacion comunicativa.

En la primera etapa de ese curso se usan dialogos como modelo
para crear dialogos propios segun el tema dado. En la segunda etapa se
usan los textos auténticos segun los cuales los alumnos hacen traduccio-
nes, porque los liceistas aprenden a hacer no soélo las traducciones de
forma oral sino también por escrito.

En la tercera etapa los alumnos prueban los papeles de intérpretes
y los de guias — intérpretes. A los liceistas les gusta mucho los trabajos
como la planificacion de excursiones, cuando ellos aprenden muchas
cosas nuevas sobre su ciudad natal o sobre otras ciudades y otros paises.
También en ese curso especial los alumnos muestran sus capacidades
creativas.

La tarea principal que se pone ante el profesor durante la ensefianza
de “Historia y geografia de Espafia y América Latina” es mostrar los paises
donde se utiliza la lengua aprendida y educar en el respeto hacia los
pueblos de esos paises y sus costumbres y tradiciones.

En las lecciones de ese curso especial se usan muchos materiales
complementarios: diferentes esquemas, mapas histéricos y geograficos,
periddicos, revistas, fotos, etc.

Los alumnos preparan ponencias de diferentes temas realizando
los trabajos de exploracion y después intervienen con éstos ante el
auditorio.

Los conocimientos de la cultura de otro pais y el uso de obras de
arte forma los gustos estéticos de los alumnos, profundiza sus conoci-
mientos, contribuye al desarrollo de habilidades y habitos conversaciona-
les, enriquece la cultura del alumno, provoca el sentimiento de respeto a
los pueblos de los paises hispanohablantes.
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En el curso especial “Literatura de Espafia” los alumnos muestran
una vez mas sus capacidades creativas. Durante la ensefianza de ese
curso no solo se aprenden las obras de los escritores sino también se
desarrollan las capacidades literarias de los alumnos. Los liceistas hacen
traducciones literarias de diferentes obras y poesia, buscan interesantes
momentos de la vida de grandes escritores, ponen en la escena los frag-
mentos de las obras dramaticas.

En el curso se usan también peliculas didacticas. Especial atencion
se presta al desarrollo de habilidades de comunicarse segun el tema dado
discutiendo la obra leida.

FACTORES POSITIVOS DE LA ENSENANZA DEL ESPANOL SEGUN
LOS DIFERENTES APARTADOS

Para concluir, se pueden destacar los factores positivos y progre-
sivos de la ensefianza del espafol segun los aspectos:

1. Cada uno de los aspectos tiene sus prioridades especificas

Gramatica: perfeccionamiento de los habitos de determinar y
dominar la regularidad de la lengua para la percepciéon y produccion
consciente de la conversacion;

Practica de habla oral: perfeccionamiento de los habitos de audicion
y habilidad de hablar consiguiendo objetivos comunicativos;

Lectura analitica: ampliacién del vocabulario, perfeccién de técnica
de lectura, desarrollo del habito de hacer el analisis gramatical y estilistico;

Lectura de casa: perfeccionamiento de los habitos de usar la
informacion sacada en las situaciones de comunicacion, desarrollar habitos
de andlisis artistico del texto.

2. Cada uno de los aspectos es responsable de cierto tipo de tareas
realizadas por escrito. Practica de la comunicacion oral.

Dictados fonéticos con el objetivo de dominacion de signos fonéticos
y entonacion de los textos (I curso).

Composiciones que contribuyen al desarrollo de las habilidades de
los alumnos para exponer légicamente sus opiniones de forma escrita
(I-1V cursos).
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Lectura analitica

Dictados de palabras que contribuyen al control de la ortografia y
conocimiento de la significacion de éstas. Dictados de los textos que,
ademas de lo dicho antes, permiten aprender la conexién de palabras en
las oraciones y sus relaciones légicas.

Lectura de casa

Redacciones sobre los textos leidos dan la posibilidad de exponer
el contenido con sus propias palabras, transformando la lengua de la obra
en la lengua habitual y aplicando el vocabulario aprendido para exponer
la informacion recibida del texto.

Gramatica

Traducciones de la lengua natal al espafiol y al revés dan la posi-
bilidad de controlar el nivel de conocimientos, habitos y habilidades de
formular correctamente la conversacion y poner en practica las reglas
gramaticales.

3. Los apartados son impartidos por diferentes profesores en el
mismo grupo de los alumnos lo que da la posibilidad de oir a profesores
con diferentes estilos de hablar: ritmo, timbre, expresion.

4. Los profesores que se especializan segun ciertos aspectos per-
feccionan sus conocimientos de la asignatura.

5. El encuentro reiterado con el material durante el aprendizaje de
diferentes aspectos lleva a la automatizacion de los habitos y habilidades
conversacionales.

6. Hay que mencionar que la ensefianza del espafiol segun estos
aspectos exige la concordancia estricta del trabajo de los profesores que
imparten los diferentes apartados.
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Nesterenko, Oleg
Universidad Alfredo No6bel de Dnipropetrovsk. Ucrania.

ENSENAR ELE CON INTERNET: PRINCIPIOS DIDACTICOS Y
CRITERIOS DE SELECCION DE RECURSOS

La proceso de globalizaciéon en el que el mundo se encuentra ac-
tualmente impone sus condicionamientos en la comunicacion tanto inter-
personal como internacional. Las dos deben realizase cada vez mas y
mas rapida y eficientemente, y deben del mismo modo transmitir volime-
nes informativos cada vez mas grandes. A la vez, la globalizacion supone
un estrechamiento decisivo y dinamico de las sociedades, los paises y
sus culturas. La comunicacion en esferas de la sociedad contemporanea
como la economia, la produccion, la ensefianza, los intercambios cultu-
rales, la inmigracion etc. se realiza en la mayoria de los casos a través de
las lenguas de comunicacion internacional. Dichas lenguas son mundial-
mente reconocidas como tales, y de ellas se sirven muchos organismos
e instituciones nacionales, internacionales y transnacionales.

La mas divulgada y usada entre ellas es la lengua inglesa, la cual
es ensefiada como primera lengua (o como la Unica extranjera) en prac-
ticamente todos los paises del mundo, restando los de habla inglesa, por
supuesto. Como afirmaba Herbert Christ, “... quien aprende inglés, no sélo
aprende inglés, sino que aprende mucho mas que eso. Aprende también
a conocer mejor los idiomas estudiados con anterioridad o los que esta
aprendiendo y, de esta forma, consolida sus competencias (inter)cultura-
les” [1].

En Ucrania, el inglés ha ocupado el primer lugar entre las lenguas
extranjeras y es ensefiado actualmente desde el primer grado de la escuela
primaria hasta el ultimo grado de la secundaria, logrando los alumnos el
nivel B1 a la salida de la ensefhanza obligatoria, lo que corresponde a un
periodo de 11 afios de estudio.

En algunas instituciones de la ensefianza obligatoria, en lugar de
inglés se ensefian otras lenguas internacionales. Sin embargo cada afio
la propuesta de éstas en el sistema de ensefianza reglada de Ucrania se
va reduciendo, cediendo paso al idioma inglés. Las tendencias en la en-
sefianza de idiomas extranjeros dentro de la Comunidad Europea indican
que el inglés, a pesar de ser muy divulgado en la misma, no satisface
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todas las necesidades de comunicacion internacional y las segundas
lenguas extranjeras son introducidas en los curriculos del sistema instruc-
tivo en Europa Occidental [6].

Por lo tanto, la realidad linguistica europea ha forzado a las autori-
dades ucranianas a tomar la decision de introducir en los planes instruc-
tivos de la ensefianza secundaria una segunda lengua extranjera. Entre
ellas, junto con el aleman y el francés -que son tradicionales en las es-
cuelas ucranianas- aparece el espafiol, que afios atras era, por decirlo de
algun modo, la Cenicienta en nuestro sistema de ensefianza reglada [3].

El hecho de ser el espafiol una de las segundas lenguas extranjeras
es por si mismo muy positivo, pero genera cierto nimero de dificultades,
cuya solucion no es sencilla. Una de ellas es la carencia tanto de materiales
instructivos de calidad como la de profesores debidamente preparados
para realizar la ardua tarea de introducir amplia y decisivamente el espariol
en la enseflanza secundaria. Nosotros vemos una sola posibilidad para
resolver con éxito las dificultades planteadas.

Esta posibilidad se enmarca en su parte integral dentro de las Nue-
vas Tecnologias y particularmente, en Internet. La Red Global posee todo
lo necesario tanto para profesores de espafiol como para sus alumnos.

Nuestros estudios sobre la posibilidad de introducir ampliamente
recursos de Internet en el proceso de ensefiar espafiol como lengua ex-
tranjera, nos llevaron a la conclusién de que tal posibilidad existe unica-
mente bajo la condicidon de seguir ciertos principios didacticos en su uso,
y ciertos criterios en su aplicacién al proceso educativo. A continuacion,
exponemos los mismos para que sean considerados, discutidos, modifi-
cados y ampliados por nuestros colegas ucranianos con el fin de que el
espafiol ocupe en Ucrania el lugar digno y seguro que merece.

Todos los recursos de Internet pueden ser divididos en tres grupos:
a) recursos receptivo-comunicativos; b) productivo-receptivos; c) instru-
mentales [9]. Cada grupo desempefia sus funciones respectivas dentro
del proceso de aprendizaje del espafiol como lengua extranjera. Nuestra
ensefanza del espafiol como segunda lengua extranjera a los estudiantes
universitarios, muestra lo exitoso que puede resultar, siempre y cuando
se tomen en consideracion y sean observadas ciertas condiciones para
introducir recursos de Internet en las clases del espafiol.
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Nuestros estudios, que iniciamos hace diez afios y que seguimos
desarrollando hasta el momento actual, nos han llevado a la conclusién
de que para que el proceso de aprendizaje de la lengua espafola sea un
éxito hay que observar siete principios diddcticos especificos que a
continuacion exponemos:

Principios de uso de los recursos de Internet

1. Principio de desarrollo adelantado de las destrezas recepti-
vas en la ensefianza a través de internet. Este principio significa que el
uso de internet, debe estar orientado al desarrollo de las destrezas auditiva
y lectora. La naturaleza de internet es tal, que la mayoria de los materiales
depositados en la red tienen forma de texto escrito. Hay que afiadir, que
los textos escritos van acompafados de sonido e imagen cada vez con
mas frecuencia. Como la mayor parte del tiempo dedicado al aprendizaje
corresponde al trabajo independiente o autbnomo que se realiza fuera del
aula, lo mas racional seria aprovechar este tiempo para formar destrezas
receptivas. Las destrezas productivas, es decir, el habla y la escritura
seran desarrolladas durante clases presenciales dentro del aula y bajo la
tutoria y control del profesorado.

Este principio de desarrollo adelantado de las destrezas receptivas,
de ningun modo significa que a través de internet nosotros pretendamos
formar sola y exclusivamente las destrezas de escuchary leer. Al contrario,
en base a los materiales encontrados en Internet y debidamente proce-
sados y estudiados a través de la lectura y la audicion, los estudiantes
preparan sus tareas creativas, que estan relacionadas con el habla y
la escritura, o sea, con las destrezas productivas. De tal forma pretende-
mos desarrollar las cuatro destrezas.

2. El Principio de doble inmersién que proponemos no es nuestro,
sino de Mark Warschauer e inicialmente habia sido formulado por él en
sus obras didacticas [8]. Basado en el principio de la didactica general
conocido como “el Principio de accesibilidad”, éste consiste en el apren-
dizaje simultaneo tanto de una lengua extranjera como de las tecnologias
informaticas. Es muy importante porque, a pesar de que la mayoria de
estudiantes sabe mucho sobre esta tecnologia, hay un cierto numero de
ellos que experimentan ciertas dificultades durante la navegacion por
Internet. Esto les puede impedir el uso eficaz de los recursos de internet
durante el aprendizaje.
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Es recomendable dedicar una parte de las clases sobre cualquier
idioma extranjero a estudios tecnolédgicos. Por ejemplo, ensefarles a
instalar el teclado aleman, francés o espanol, asi como a usarlo. Ademas
es muy importante que los estudiantes se familiaricen con las reglas y
exigencias de Netetiquete.

Segun las encuestas realizadas en varias universidades hemos
llegado a la conclusion de que es necesario prestar atencion a la formacion
de destrezas tecnolégicas como:

1. Escribir con el ordenador en espafiol, usando el teclado en esta
lengua, ya que es algo diferente al teclado inglés.

2. Dominar las técnicas y reglas de e-mailing.

3. Saber suscribirse o darse de baja de una lista de distribucion o
de algun boletin.

4. Ser capaz de realizar la busqueda de materiales instructivos y
auténticos. (En cuanto a la nocion de “autenticidad”, insistimos en que se
debe llamar “textos auténticos” los creados para hablantes nativos o para
aquellos que dominan el idioma a nivel C1-C2. Los demas textos con
cierta simplificacion Iéxica y/o gramatical, ain cuando hayan sido creados
por los nativos, no seria correcto que fueran considerados “textos autén-
ticos”. El término “semi-auténtico” o “convencionalmente auténtico’seria
en este caso mas apropiado).

5. Dominar las técnicas de evaluacion de materiales encontrados.

6. Ser capaz de almacenar las direcciones y enlaces de sitios ne-
cesarios para acudir a ellos en un futuro.

7. Saber copiar y almacenar en la memoria del ordenador materiales
escritos, de imagen, audio y video.

3. Principio de predominio de las tecnhologias de proyecto. Para
llevar a cabo un proyecto, los estudiantes utilizan internet como fuente de
informacion y como medio de comunicacién y cooperacién (dentro de sus
propios grupos de formacion, con otras instituciones educativas en Ucrania
0 en el extranjero, incluidos los interlocutores de otros paises). La ense-
flanza en base a los proyectos crea en los estudiantes la capacidad de
buscar, reunir, analizar, sistematizar y organizar el material en una lengua
extranjera de acuerdo con sus propias necesidades. Este tipo de trabajo
aumenta la motivacion, responde a los intereses y necesidades individua-
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les de cada alumno y les permite desarrollar habilidades de trabajo inde-
pendiente. Los resultados de sus proyectos son presentados durante
clases presenciales. A partir de estas presentaciones es deseable y acon-
sejable organizar discusiones. Siendo asi, las destrezas productivas ob-
tienen una base natural, permitiendo a los estudiantes sentirse mas
confiados y mas relajados. Es decir, hay que aspirar al desarrollo de las
cuatro destrezas. La formacion comienza con las destrezas receptivas
durante la busqueda en la web con el fin de obtener informacion para el
proyecto, y concluye con la presentaciéon de los resultados usando las
destrezas productivas.

4. El Principio de la integracion en la ensefianza de la primera
y la segunda lenguas extranjeras requiere una interiorizacion de los
fenémenos Iéxico-gramaticales en la Segunda Lengua Extranjera (LE-2)
a través de realidades linguisticas del inglés como Primera Lengua Ex-
tranjera (LE-1). La transferencia de los conocimientos linguisticos adqui-
ridos en determinadas LE-1, promueve un dominio acelerado en las LE-2.
Por otra parte, el estudio de LE-2 después de LE-1 aumenta el nivel de
LE-1. El principio se materializa a través del uso de los recursos educativos
de internet escritos en inglés para estudiar una LE-2 [7].

5. El Principio de desarrollo de la competencia intercultural a
través de la busqueda en internet favorece la ampliacién y profundiza-
cion de los conocimientos acerca de las realidades socio-culturales de los
paises extranjeros. Se implementa a través de la comunicacién en linea
directa con hablantes nativos, y mediante las fuentes de informacion en
linea, sobre todo en inglés.

6. El Principio de autonomia instructiva en Internet esta orien-
tado hacia la formacion de las habilidades de trabajo independiente de
los aprendices. En un momento inicial con el apoyo y la ayuda del profesor,
y mas delante de forma absolutamente independiente. Se requiere que
las actividades de aprendizaje en internet sean individuales dentro de la
implementacién de diversos proyectos educativos. Su base es la autono-
mia del alumno, como la capacidad de asumir y responsabilizarse de su
propio proceso de aprendizaje [2].

7. El Principio de justificacion didactica a nuestro juicio es fun-
damental en lo que se refiere al uso de recursos de internet en el aula y
fuera de ella. Este principio, orienta a los profesores y estudiantes a que
se pregunten si realizarian mas eficientemente lo planeado sin recurrir a
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tales recursos. Este principio esta sujeto a la doctrina de la necesidad que
se aplica a la didactica de lenguas extranjeras.

Criterios de seleccion de recursos

1. Criterio de conformidad de los recursos de internet a los
niveles de referencia del plan curricular del Instituto Cervantes [4].
Dicho documento, bien conocido por todos nosotros, describe el temario
y el alcance del material educativo tanto linglistico (fonética, gramatica,
vocabulario, ortografia) como el lenguaje hablado (temas de comunicacion,
conocimientos, comportamiento sociocultural, normas comunicativas etc).
(Totalmente erréneo desde el punto de vista cientifico)

2. El Criterio de disponibilidad e idoneidad de los recursos
Internet determina la facilidad de acceso y uso, atractivo, complejidad
linglistica y cultural, asi como la fiabilidad educativa durante su uso. Este
criterio supone un acceso al sitio o portal sin demora, la navegacion facil
y rapida de una pagina web a otra dentro del mismo sitio (portal) gracias
a la presencia de hipervinculos.

3. El Criterio de interrelacién entre la LE-2 y la LE-1 significa que
la seleccion de recursos de internet estd basada en la preferencia hacia
aquellos sitios que estén escritos en inglés.

4. El Criterio de funcionalidad restringe el uso de los recursos de
internet. Esta condicionado por la necesidad de acceder a la informacion
especifica, la obtencion de la cual no es posible de ninguna otra manera
(periddicos, revistas, libros, radio, television). El criterio de funcionalidad
implica la seleccién de solo aquellos recursos que puedan asegurar el
maximo resultado en comparacion con los recursos tradicionales.

5. El Criterio de novedad y modernidad de los materiales a elegir
para su uso posterior en la ensefianza, se refiere en primer lugar a los
materiales informativos.

6. El Criterio de estabilidad orienta a los profesores y estudiantes
a usar solamente los recursos de Internet que funcionen (existan) durante
un periodo relativamente largo. Su demanda debe ser estable y duradera.
Una parte significativa de los recursos desaparece de Internet muy pronto
después tras su surgimiento, debido a la pérdida de relevancia, calidad
pobre, dificultad de acceso, menor asistencia etc.
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7. El Criterio de justificacion economica requiere tener en cuenta
que un gran numero de recursos en linea que estan disponibles para el
usuario solo bajo la condicién de hacer un pago. Muchos sitios educativos,
blogs, podcasts y redes sociales elaborados para los que aprenden len-
guas extranjeras, ofrecen a sus usuarios servicios premium de pago. A
tales recursos también se debe prestar atencion e informar a los estu-
diantes de su existencia.

Seleccionados de acuerdo con los principios y criterios expuestos,
los recursos internet son usados para desarrollar un sistema de ejercicios.
Todos los ejercicios estan organizados de acuerdo con la tipologia de
Nadiya Skliarenko [10]. Los dividimos en cinco subsistemas empezando
con el subsistema llamado “ejercicios técnico-informativos” hasta el ultimo,
denominado “ejercicios productivamente orientados”.

A modo de conclusion

Todo lo anteriormente expuesto es valido solamente en caso de un
profesorado interesado en aplicar recursos de internet en sus aulas. Como
sefialamos en el Principio de justificacion didactica, el uso de tales recursos
“por gusto”, sin un objetivo claro, no nos llevara a ningun lugar. Se requiere
un trabajo bien organizado y sin pausa. El maestro estara inmerso en la
navegacion y busqueda de materiales instructivos cada vez mas actuali-
zados, progresivos e interesantes para sus estudiantes, y que correspon-
dan a los intereses personales de cada uno de ellos.

Por ello, nosotros recomendamos a cada profesor que modele y
organice su propia base de datos de tales recursos, una especie de bi-
blioteca digital. Ademas, es muy deseable y recomendable, que se atraiga
hacia proceso de busqueda y organizacion sistematica de dichos recursos
al alumnado joven y activo, que entiende las nuevas tecnologias mucho
mejor que nuestra generacion de “emigrantes digitales” [5]. Tanto internet
como los dispositivos para navegar en la red cada dia son mas sofistica-
dos, atractivos, tentadores y efectivos. Diariamente surgen nuevas posi-
bilidades y perspectivas. La ensefianza del espafiol en Ucrania vive una
etapa de auge y resurreccion. La recién creada Asociacion de Hispanistas
de Ucrania tiene que dar todo su apoyo a nuestras aspiraciones de estar
al dia en el proceso de ensefiar el espafiol como lengua extranjera.
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Pliienko, Valentyna
Riabchenko, Kateryna
Colegio Ne176 de Kiev. Ucrania.

ENSENANZA DEL ESPANOL A NIVEL MEDIO: HISTORIA,
SITUACION ACTUAL Y PERSPECTIVAS.

Apesar de la gran popularidad del espafiol en Europay en el mundo
la situaciéon con la ensefanza de este idioma en Ucrania es un poco di-
ferente. Hay que decir que los datos presentados no son oficiales, por
desgracia es casi imposible encontrar informacién o investigaciones ofi-
ciales vinculados con el tema de la ponencia y como ha dicho Abel Soriano,
director del Instituto Cervantes de Cracovia, en su discurso: “La falta de
informacion sobre la ensefianza del espafiol en Ucrania responde mas a
la dificultad para acceder a esos datos que a una pobre presencia de la
lengua espafola en el sistema educativo ucraniano.” Estamos de acuerdo
solamente con la primera parte de esta frase porque el espafol en Ucrania
no esta tan difundido como quisiéramos nosotros, los profesores que
impartimos clases de espafiol como la primera o segunda lengua extranjera
en universidades, institutos y escuelas. A lo largo de los ultimos 20 6 25
afios el aprendizaje del idioma espafiol en Ucrania ha sufrido algunos
altibajos, por ejemplo, en la década de los 90 habia mas escuelas donde
se impartian clases de lengua espanola, pero poco a poco el espanol
como lengua extranjera se ha ido sustituyendo por el inglés. Las razones
son obvias para nosotros.

En Ucrania el espafol es el cuarto idioma por el nUmero de personas
que lo aprenden como lengua extranjera a niveles medio y superior des-
pués del inglés, aleman, y francés. Si hablamos de la ensefianza a nivel
medio hay que decir que de 24 provincias de Ucrania solamente en 16, y
en las ciudades de Kiev y Sevastopol hay escuelas donde aprenden el
espafol. Pero no se puede decir que haya muchas escuelas, puede ser
que se trate de treinta en toda Ucrania. Se trata de las escuelas en las
que el espanol se aprende como la segunda o la tercera lengua extranjera
ya que solamente en Kiev, Sevastopol, Lugansk, Lviv, y Khersén hay
escuelas (en total hay 6) donde lo aprenden como la primera lengua ex-
tranjera. Como ustedes pueden ver la situacion en la secundaria es bas-
tante triste.

230



Metodologia y ensefianza e |l CONGRESO DE HISPANISTAS DE UCRANIA

Entre los factores que influyen negativamente en la popularidad del
espaniol en Ucrania a nivel medio podemos distinguir uno que es principal:
los alumnos tienen menos posibilidades o perspectivas con el espafol
como lengua extranjera y por eso prefieren otros idiomas que son mas
populares en nuestro pais.

Por ejemplo: al ingresar en la universidad los nifios tienen que
empezar a aprender otra lengua por falta de profesores en las Universida-
des o por falta de estudiantes en los grupos, ademas hay facultades en
las que exigen solamente el inglés. Vamos a analizar la situacion en algunas
facultades de la Universidad Nacional Linguistica. Los graduados de nues-
tro colegio con el espaiol pueden ingresar en la facultad de filologia ro-
manica (especializacion: filologia de la lengua espafola) pero no pueden
ingresar en la facultad de filologia germana (especializacion: filologia de
la lengua inglesa, neerlandesa, hungara, etc.). Tampoco pueden ingresar
en la misma facultad (especializacion de Traduccién de otras lenguas
extranjeras) pero en la facultad del espanol pueden matricularse los alum-
nos con inglés, aleman y francés. La informacion sobre los examenes la
hemos sacado de la pagina web de la Universidad linglistica. Claro que
con el espafiol los nifos pueden seguir estudiando en otras facultades pero
tienen menos posibilidades y no entendemos por qué es asi.

También en los Ultimos afios nos molesta la situacion con los exa-
menes que deben pasar los alumnos para ingresar en las universidades.
La tabla de evaluacién de los resultados del examen de espaiiol se dife-
rencia mucho de las tablas de otros idiomas. Pasando el examen de inglés
y haciendo una falta el alumno pierde 0,5 puntos mientras que por una
falta en espafol pierde 6 puntos. Después, al ingresar los nifios deben
mostrar sus conocimientos de la lengua extranjera (no del espafiol o del
inglés sino de la lengua extranjera como hemos visto antes) de esta ma-
nera los que pasaron el examen del espariol tienen menos posibilidades
para el ingreso. La misma situacion tiene lugar todos los afios. Nos parece
que es una discriminacion hacia la lengua y los que la aprenden en las
escuelas. Si no cambia la situacién el espafiol como la primera lengua
extranjera a nivel medio puede desaparecer.

A pesar de todo en los ultimos afios la situacion se ha mejorado
gracias al sefior Embajador y a las actividades de la Embajada, gracias
a la atencién de la Embajada y a la ayuda y el apoyo que presta la Em-
bajada a las escuelas y a la ensefanza del espafol a nivel medio. Por
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ejemplo este afio ha organizado la seccién del espafol en la Academia
de ciencias para los alumnos. Las secciones de otras lenguas ya existen
muchos afios. Se ha observado un aumento en el nimero de cursos de
primaria y secundaria que quieren incluirla en su plan de estudios.

Los profesores también hacen mucho para la difusién y la popula-
rizacion de este idioma. Cada afio tienen lugar las olimpiadas de diferentes
niveles (de la ciudad, provincia y en primavera tiene lugar la Olimpiada
panucraniana). Este afio en la olimpiada del espafiol en Kyiv han partici-
pado 42 alumnos entre los cuales tenemos 21 vencedores (si ustedes
quieren comparar, en la olimpiada del inglés han participado 638 alumnos
entre los que hubo 348 vencedores), en la olimpiada panucraniana del
espanol han participado 75 alumnos de diferentes ciudades de Ucrania
(27 - del onceno, 26 - del décimo y 21- del noveno grado), la mitad ha
recibido los diplomas de vencedores (en la olimpiada del inglés han par-
ticipado 150 alumnos).

Este afio la vencedora de la olimpiada de Kirovograd (alumna del
onceno grado) ha recibido de la Embajada como premio un viaje a Espafia
para dos personas.

Como resultado los vencedores de la olimpiada ingresan en la
Universidad de Shevchenko, Universidad Nacional Linguistica, Universi-
dad de Grinchenko, Universidad Nacional de Aviacion etc., donde aceptan
sus diplomas de vencedores afiadiendo de 30 a 50 puntos complemen-
tarios, que les dan estos diplomas y esto les ayuda en su ingreso, pero
nuestras Universidades no tienen en cuenta los diplomas de las olimpiadas
de otros niveles (de la ciudad o de la provincia); ademas algunas facultades
de las Universidades aun no aceptan los resultados de la Olimpiada
panucraniana.

La situacion con el espafiol en Kyiv no es muy buena pero es un
poco mejor que en Ucrania en general aunque en los ultimos anos el
espafol desaparecio en las escuelas Ne 204, Ne136, Ne167 de distrito
Dniprovskyi, Ne194 de distrito Obolonskyi, perdié sus posiciones en la
escuela Ne 13 — distrito Svyatoshynskyi y Ne45 — distrito Shevchenkivskyi.
Pero en algunas escuelas aparece como la segunda o tercera lengua. Por
eso en las olimpiadas de Kiev participan solo los alumnos de tres o cuatro
escuelas aunque antes participaban mas.

Como la primera lengua extranjera el espafiol se aprende en dos
distritos Dniprovskyi y Solomyanskyi, en otros distritos se aprende como
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la segunda o la tercera lengua. Segun la informacion del afio pasado en
Kyiv se aprende en 11 escuelas.

Otro problema que existe es el problema de los manuales. Hay
pOCOS y son caros.

Y ahora queremos presentar nuestro colegio para mostrar que
hacemos nosotros para que no desaparezca el espariol a nivel medio.

El colegio fue fundado en 1962 y este afio celebra el 50 aniversario.
Desde los primeros dias de su existencia el espafiol es la primera lengua
extranjera para los alumnos, y si fuera una persona podriamos decir que
el esparfiol pasé en nuestro colegio una parte considerable de su vida,
pues decimos que esta lengua es la lengua materna del colegio.

El colegio cuenta con 570 alumnos que aprenden el espafiol, pre-
cisamente por eso la catedra de la lengua extranjera es la mas numerosa,
11 profesoras dan clases de espariol.

En el colegio 9 gabinetes estan a la disposicion de las profesoras
de espaniol, entre ellos tres gabinetes son tematicos, especializados en
literatura, historia y cultura de Espafa y paises de habla espafiola. Hay
que decir que nuestro trabajo es muy eficaz. 24 alumnos del colegio son
vencedores de las Olimpiadas del espanol de diferentes niveles ( del
distrito, de la ciudad y de panucraniana).

También cada afio las profesoras asisten a los seminarios organi-
zados por la Editorial espafiola Edelsa y a los cursos didacticos que or-
ganiza la Embajada junto con el Instituto Cervantes.

El colegio mantiene las relaciones amistosas con la Embajada de
Espafia y participa en diferentes actividades culturales organizadas por
la Embajada. Y nos parece que somos muy activos.

En septiembre del afio pasado las profesoras participaron en el
trabajo del segundo Congreso de Hispanistas y tomaron parte en la crea-
cion de la Asociacion de los Hispanistas de Ucrania.

Con mucho gusto nosotros recibimos a los huéspedes. En sep-
tiembre de 2011 nos visito el profesor de la Universidad de Cérdoba Rafael
Bonilla, después en octubre cuando celebramos el Dia de la Hispanidad
recibimos a la delegacion del Ministerio de la Educacién de Espana vy al
sefior Embajador. Don Mario Bedera Bravo otorgé a los alumnos gana-
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dores del concurso de relato breve los certificados para la compra de libros
por valor de 1000, 800 y 600 grivnas.

En noviembre recibimos al profesor de la Universidad de Shev-
chenko Javier Larrauri, quien tuvo un encuentro con los profesores y
alumnos y conté mucho sobre Espafia y sus tradiciones.

Una delegacion con los representantes de la Embajada de Espafia
de Polonia nos visitd en marzo de 2012, en la mesa redonda tuvimos
posibilidad de discutir los problemas de la ensefianza del espafiol a nivel
medio.

Tratamos de mantener las relaciones con las Universidades y en
noviembre participamos en los dias del espafiol en la Universidad nacional
de aviacion.

En diciembre asistimos al espectaculo “Marco Polo” del teatro es-
panol “Teloncillo” organizado por la Embajada, después en primavera
presentamos el espectaculo “Cancién del bosque” segun la obra de Lesia
Ukrainka de nuestro teatro invitando a los representantes de las Embaja-
das de Espafia, Méjico y Argentina.

Ademas, durante dos afos consecutivos hemos preparado concier-
tos navidefios felicitando a nuestros amigos con las fiestas de Navidad,
recibiendo en el colegio a los representantes de las Embajadas de Esparia,
Argentina, México, Cuba.

Como he dicho antes, a nuestros alumnos les gusta tomar parte en
los concursos. En diciembre los alumnos del colegio participaron en la
actividad artistica, en el proyecto del escritor y artista Angel Arenas “El
mundo, un poema grande” que consistia en la composicién colectiva y
simultdnea de un poema de 100 metros de longitud. La actividad paso en
39 ciudades de 17 paises del mundo.

En marzo tomamos parte en el Ill Concurso internacional de Foto-
montaje “Colores de Espana” y los vencedores otra vez recibieron los
premios. En abril tradicionalmente participamos en la lectura continuada
del Quijote. También asistimos a unas sesiones de Club de amigos del

espaniol.

En mayo recibimos a la narradora de Espafia Cristina Temprano
que ofrecio tres sesiones para nifios de 6 a 13 afos.
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El 19 de septiembre nuestros escolares participaron en la confe-
rencia del ilustrador Pablo Amargo en la Universidad Nacional Técnica de
Ucrania, organizada por la Seccién Cultural de la Embajada de Espafa
en Ucrania.

Ademas mantenemos las relaciones con las Embajadas de Argen-
tina, Cuba, México participando en sus actividades artisticas. En otofio
tuvo lugar el festival “Dialogo de culturas” en el que presentamos la Re-
publica de Argentina y en primavera en abril en el colegio paso el festival
de paises hispanohablantes.

Al festival asistieron los representantes de las Embajadas de Es-
pafa, Argentina, Cuba, Bolivia, Méjico.

Tenemos algunas proposiciones para cambiar y mejorar la situacion
con el espanol a nivel medio en Ucrania:

Necesitamos la colaboracion mas activa con las universidades (po-
demos participar en diferentes actividades o concursos organizados
por ellas),

Seria muy positivo que los profesores universitarios prestaran mas
atencion a las escuelas y nos ayudaran con los materiales didacticos
0 manuales,

Estamos muy interesados en el fortalecimiento de los enlaces entre
los colegios de Ucrania donde se aprende el espanol,

También sofiamos con las becas para los profesores y con el inter-
cambio de los escolares.

El espanol en las escuelas existe también gracias a los entusiastas
que trabajan en diferentes regiones de Ucrania, gracias al sefior Valeriy
Redko que es autor de todos los manuales del espafiol que hay en Ucrania,
en eso le ayuda Valentyna Bereslavska, profesora de espafiol de Cherkas-
sy e Igor Shmegelskyi, profesor de espafiol de la Universidad de Lviv.

Este congreso es un paso importante en la realizacién de nuestros
planes por eso agradecemos a la Embajada (al sefior Embajador José
Rodriguez Moyano, a Oriol Escalas, a Cristina Garcia) y a la Asociacion
de los Hispanistas de Ucrania su trabajo y su apoyo.
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Stashko, Elena
Universidad Estatal de Gerencia de Donetsk. Ucrania.

TRANSFERENCIA LINGUISTICA DURANTE LA ENSENANZA
A LOS FUTUROS GERENTES DE LA LECTURA DE TEXTOS
CON FINES ESPECIFICOS EN ESPANOL DESPUES
DEL APRENDIZAJE DEL INGLES.

La creciente ampliacion de los contactos internacionales en todas
las areas de la actividad humana ha llevado al reconocimiento de la im-
portancia que tienen las habilidades en lenguas extranjeras y, especial-
mente, la competencia en esas lenguas para fines especificos. Segun la
demanda, muchas Universidades de Ucrania introducen el aprendizaje
de la segunda lengua extranjera en las facultades no linguisticas. La
mayoria de los universitarios ucranianos aprenden el inglés como primera
lengua extranjera. En cuanto a la segunda lengua extranjera, cada dia el
espaniol obtiene mas demanda.

En la Universidad Estatal de Gerencia de Donetsk el espafol como
segunda lengua extranjera con fines especificos la estudian los futuros
gerentes de comercio exterior. El programa prevé cuatro semestres para
el aprendizaje de la lengua extranjera con fines especificos, partiendo
desde el nivel B1, pero los futuros gerentes empiezan a aprender la se-
gunda lengua extranjera desde el nivel cero. La reducida cantidad de
horas y la necesidad de pasar de una manera rapida desde el conocimiento
del alfabeto a la lectura de los textos auténticos obligan a los profesores
a buscar distintos métodos para optimizar este proceso. Consideramos
que uno de los principios fundamentales en la ensefianza de una nueva
lengua debe ser el apoyo en los conocimientos y destrezas que los estu-
diantes ya han obtenido durante su experiencia linguistica anterior, lo que
corresponde también al principio de plurilingliismo expuesto en el Marco
Comun Europeo de Referencia [3, c. 4]. Ademas, para poder comunicarse
en una lengua extranjera en la sociedad donde se ha puesto de manifiesto
la importancia que tiene el factor informacién-conocimiento para el avance
cientifico y el desarrollo econémico, asi como la exigencia de una dispo-
sicién permanente para adquirir nuevos conocimientos, segun nuestro
punto de vista, entre las cuatro destrezas (hablar, leer, escribir y oir) que
deben aprender los futuros profesionales, la lectura, como principal fuente
de la informacién, tendria que obtener la mayor prioridad durante la en-
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seflanza del espafol como segunda lengua extranjera a los futuros
gerentes.

Problemas relacionados con la ensefanza de la lectura han sido
analizados en las obras de S.K. Folomkina, Z.l.Klichnikova, S.Y.Nikolaeva,
Bellenger , Gray, Pefia y Verner, Flores. Sin embargo, los expertos en la
ensefanza a partir de la lectura estan preocupados porque a pesar de las
investigaciones y teorias sobre el proceso de lectura, la aplicacién de
investigaciones recientes y de las teorias resultantes no son evidentes en
el aula. Ademas, faltan estudios relacionados con la ensefianza de la
lectura en un nuevo idioma en base a los conocimientos lingUisticos que
ya poseen los alumnos, en nuestro caso ensefiar a leer en espanol des-
pués del estudio del inglés. Todo ello condiciona nuestra investigaciéon
actual que consiste en el analisis comparativo de los principales casos de
transferencia fonética que tienen lugar durante la primera etapa de la
ensefianza a los futuros gerentes de la técnica de lectura de textos con
fines especificos en espanol después del inglés. Claramente, en un trabajo
de esta indole no se pretende en absoluto ser exhaustivo, sino mas bien
ofrecer una panoramica general de los principales puntos de coincidencia
y separacion de ambos idiomas a nivel fonético.

El proceso de la ensefianza de la lectura, segun S.Y. Nikolaeva [5,
c. 188], se divide en dos principales etapas: la del aprendizaje de la técnica
de lectura, decodificacion del texto escrito y la de la comunicacion a través
del lenguaje escrito. Durante la ensefianza de la técnica de lectura los
estudiantes aprenden dar sentido a los signos escritos, y establecer la
relacion entre los sonidos y las letras. En esta etapa de la ensefianza es
muy frecuente la transferencia a nivel fonoldgico. Al aprender una nueva
lengua extranjera los estudiantes tienden a traspasar de alguna manera
sus conocimientos sobre la estructura y rasgos de las lenguas que ya
poseen. La transferencia de efectos negativos, es decir, la interferencia,
se focaliza en la concordancia cuando los estudiantes inconscientemente
aplican las mismas reglas del inglés al espafiol dando lugar a ciertos
errores en las zonas de diferencias. El conocimiento de las zonas de in-
terferencia entre dos lenguas permite estructurar los métodos de ense-
fAanza: aquellos aspectos del lenguaje supuestamente conflictivos (para
unos determinados hablantes) deberian recibir una atencién pedagdgica
especial.
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El inglés y el espafiol son dos lenguas que provienen ambas del
Proto-Indo-Europeo, lo que quiere decir que encontraremos muchos as-
pectos compartidos por ambas lenguas. Por otro lado, el inglés no perte-
nece exactamente a la misma familia que el espafiol; mientras que el
espafiol es una lengua “romance”, el inglés es una lengua germanica. De
esta manera, podemos encontrar diferencias entre ambos idiomas. Tanto
el abecedario inglés como espafiol estan compuestos por letras latinas
lo que puede servir como una base para la transferencia positiva y facilitar
el proceso de aprender a leer en espafol después del inglés. Segun la
ultima edicion de la “Ortografia de la lengua espariola” del afio 2010 se
excluyen definitivamente del abecedario los signos ch, Il, y rr, y se consi-
deran como digrafos, conjuntos de dos letras o grafemas que representan
un solo fonema. El espafiol se asimila con ello al resto de las lenguas de
escritura alfabética, en las que solo se consideran letras del abecedario
los signos simples, aunque en todas ellas existen combinaciones de gra-
femas para representar algunos de sus fonemas. El abecedario del espa-
fol queda asi reducido a las veintisiete letras y se diferencia del inglés
solo por la letra A, sin embargo, la denominacién de las letras en inglés y
en espanfol es distinta, y lo que es mas importante, se diferencia bastante
la correlacién entre las letras o grafemas y fonemas en estos dos idiomas.
En el espafol entre las 27 grafemas 5 corresponden a los cinco sonidos
vocales y 22 a mas de 50 variantes de los sonidos consonantes. En el
inglés entre las 26 grafemas 6 corresponden a los 20 sonidos vocales y
20 a los 24 sonidos consonantes (ver Tabla 7). Es obvio, que tantas dife-
rencias pueden provocar ciertas interferencias y causar varios errores
entre los estudiantes durante la lectura de los textos.

Tabla 1

CORRESPONDENCIA DE LAS GRAFEMAS Y LOS ALOF~ONOS
(VARIANTES DE FONEMAS) EN INGLES Y EN ESPANOL

Alofonos
Idiomas Grafemas | (variantes de Vocales Consonantes
fonemas)
Inglés 26 44 20 24
Espafiol 27 55 5 50
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Para la decodificacion correcta de los grafemas en el idioma inglés
utilizan la transcripcion fonética, en el espafiol no lo hacen practicamente
debido a que la mayoria de sus palabras se leen como se escriben. La
existencia de muchos sonidos consonantes en la lengua espafiola tiene
que ver con los variantes de fonemas, aléfonos, y en su mayoria esto no
dificulta el acto de la comunicacién. Pero los futuros gerentes, al empezar
a leer en espafol cuando ya tienen formadas las habilidades de lectura
en inglés, suelen transferirlas inconscientemente a la lectura en espafiol.
En cuanto a las normas de la pronunciacion en las facultades no linglis-
ticas, consideramos que en la ensefianza a los futuros gerentes de la
lectura en espafol con fines especificos hay que partir desde el principio
de la aproximacion que admite cometer ciertos errores en la pronunciacion
que no perjudican la comprension durante el acto comunicativo. Por lo
tanto, hemos hecho el analisis comparativo de las letras en inglés y en
espafiol dividiéndolas en tres grupos segun similitudes y diferencias como
también segun el caracter de las posibles transferencias durante su lectura
en espafol después del inglés (ver Tabla 2).

Al primer grupo pertenecen aquellas letras que corresponden a los
sonidos de una manera similar en ambos idiomas y no son complicadas
para el aprendizaje, su similitud favorece a la transferencia positiva durante
la ensefianza de la técnica de lectura en espanol después del inglés, por
eso requieren solo ejercicios de imitacién de los sonidos
correspondientes.

Al segundo grupo pertenecen aquellas letras que son similares en
ambos idiomas, pero tienen ciertas diferencias en su lectura. En estos
casos la transferencia puede ser tanto de caracter positivo y favorecer al
mejor aprendizaje, como negativo que no perjudica significativamente el
acto comunicativo. Por ejemplo, la letra n en ambos idiomas corresponde
al fonema [n], en espariol antes de las letras b, f, m, p hay que pronunciarla
como [m]: invierno [imbierno]. No hay letra /i en el abecedario inglés, como
lo hemos indicado anteriormente, pero es similar a n, solo que el sonido
que le corresponde es mas blando, ademas, la nueva imagen de esta letra
facilita su asimilacion sin dificultades. La letra z en inglés corresponde al
sonido [z], en espaiol se lee de esta manera solo cuando se coloca antes
que las consonantes sonoras, en otros casos corresponde al fonema
[6]:esp.: zona [Bona] —ingl.: zon [zouns]. En total, para aprender la lectura
de las letras del segundo grupo es favorable acentuar la atencién de los
estudiantes no solo en la imitacion de los sonidos, sino también en las
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diferencias en su pronunciacién en ambos idiomas, aunque no son de
mayor gravedad y en el caso de cometer un error no perjudican el acto
comunicativo significativamente.

Tabla 2

SIMILITUD Y DIFERENCIA EN LA LECTURA DE LAS LETRAS EN
INGLES Y EN ESPANOL

Caracteristicas Letras
1. Similitud (posibilidad para la b, f,k,m,p,s,t,w
transferencia positiva)
2. Similitud con algunas diferencias (po- v,,X, z1,n A d h

sibilidad para la transferencia positiva
con riesgos de ciertas transferencias
negativas que no perjudican signifi-
cativamente el acto comunicativo)

3. Similitud parcial con varias diferencias a,ceqlij
significativas (alto riesgo de la transferencia | o, q, u,y,r
negativa que perjudica el acto comunicativo)

Al tercer grupo pertenecen aquellas letras que segun las
investigaciones cientificas y la practica de ensefianza de la lengua
espafola, representan la mayor dificultad durante el aprendizaje de la
técnica de lectura en espafiol después del inglés por las diferencias que
tienen en ambos idiomas. Por ejemplo, la letra ¢ en inglés y en espafiol
se lee como [k] antes de los vocales a, o, u y los consonantes (esp.:codo
[kodo] — ingl.:code [koud]) y como [s] antes de la e y la i, pero en espafiol
se lee asi solo en la variante andaluza que se habla también en la mayor
parte del territorio de la América Latina. En el castellano que se considera
como el espanol clasico la ¢ se lee como[0]: (cast.: centro[Bentro] —
andaluz.: centro[sentro] — ingl.:.center [‘'sente ] ). El fonema [6] los
estudiantes ya conocen cuando aprenden la lectura en espafol después
del ingles, pero en inglés este fonema corresponde al conjunto de dos
letras th. Una semejante encrucijada en las reglas de la lectura de la letra
c favorece a la interferencia tanto entre el inglés y el espafol como dentro
del mismo idioma espanol. El error mas frecuente es la lectura de la letra
c antes de la e y la i como [k] en las palabras como cerca pueden leer
[Berka].
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Al tercer grupo también pertenecen todas las letras que corresponden
a los sonidos vocales que componen el 50 % de la estructura fonética del
espafol y dan un caracter melddico a esta lengua. Todas las vocales en
espanfol son abiertas, fijas y nunca se reducen lo que facilita su asimilacion.
En inglés estas letras se leen de diferente manera lo que depende del
acento, del caracter de la silaba, abierta o cerrada. En espafol la longitud
del sonido no afecta el significado de la palabra, pero en inglés las vocales
largas corresponden a las denominaciones de sus correspondientes letras
que no coinciden en estos dos idiomas lo que también puede provocar
ciertas confusiones y favorecer la interferencia (ver Tabla 3).

Tabla 3
NOMBRES DE LOS VOCALES EN INGLES Y EN ESPANOL

a e i 0 u
Espariol [a] €] [i] [o] [u]
Inglés [ei ] [i] [ai] [ou] [ju]

Las dificultades en el aprendizaje de la técnica de lectura en espariol
después del inglés pueden ser relacionadas también con la existencia en
ambas lenguas de los conjuntos de letras — diptongos vy triptongos, es
que su lectura en inglés y en espafiol se diferencia bastante. Por ejemplo,
el diptongo [ei] en espafol corresponde a las letras ei. En inglés este
sonido puede corresponder a los diferentes conjuntos de letras ai, ay, e,
ey (aim [eim], day [del], feint [feint], grey [grei]). En la posicién acentuada
estas mismas letras pueden leerse como [i]: Sunday ['sendi], fountain
[‘fauntin]. En total, hay que notar que el aprendizaje de la lectura de las
letras del tercer grupo requiere mas trabajo y mas atencion pedagogica
debido a varias diferencias en la lectura de estas letras en espafiol y en
inglés que pueden resultar como zonas de las transferencias negativas y
perjudicar significativamente el acto de comunicacion.

Para concluir, resaltamos que segun el Marco Comun Europeo de
Referencia para las lenguas el aprendizaje del espafiol como segunda
lengua debe realizarse en la base de todos los conocimientos adquiridos
por los estudiantes durante su experiencia linglistica anterior que puede
servir como referencia para aprender una segunda lengua. En las etapas
iniciales del aprendizaje de la técnica de lectura en la segunda lengua
extranjera es comun que los estudiantes cometan errores, pues los
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conocimientos linguisticos adquiridos anteriormente suplen los vacios.
Durante el proceso de interaccion de las lenguas la transferencia positiva
facilita el aprendizaje del espafiol y la transferencia negativa, interferencia,
puede provocar varios errores durante la lectura de los textos en espafiol
después del inglés y perjudicar significativamente el acto de la comunicacion.
Para impedirlo es recomendable prestar mas atencion pedagdgica a los
casos semejantes a los indicados anteriormente.

Como perspectiva de las futuras investigaciones, segun nuestro
punto de vista, puede ser el analisis comparativo de la lectura de los
conjuntos de letras que en inglés forman los conjuntos fijos y en espafol
no adquieren estas caracteristicas, pero los estudiantes las transfieren al
leer en espanol después del inglés porque tienen las habilidades y
destrezas mejor formadas en inglés lo que puede provocar la interferencia
y perjudicar la comunicacion. Hay que notar que no todos los errores de
aprendizaje pasan debidos a diferencias interlinguisticas, sino también a
otros muchos y diversos factores no relacionados con diferencias entre
las lenguas, sin embargo el conocimiento de las zonas de posibles
interferencias permite neutralizarlas y con eso optimizar el proceso de la
ensefianza a los futuros gerentes de la lectura en espafiol después del
inglés.
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